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L Dhiptic de Scoald italocretana
sec. XV
Muzeul National de Arta al Romanici
Bucuresti

Se mai impune o precizare cu privire la icoanele roménesti ce apartin creatiei populare: ele constituie obiec
cercetarilor de arti populara si nu vor intra in atentia noastra. Este dificil de sesizat, in special atunci c¢ind avem di
face cu icoanele din Transilvania secolului al XVIlI-lea, care din ele sunt create de un zugrav de scoald si care de
mester popular, deoarece creafia celor doua categorii de artisti se apropie la un moment dat foarte mult.

Delimitarea o vom face in afara criteriilor de desen si iconografie, cu ajutorul examinarii tehnicii de preparare
suportului, a calitagii culorilor folosite, maiestriei executiei si finisajului.

Cu toate ¢i nu cunoastem nici un exemplar din primele icoane importate — probabil incepind cu patrunder
crestinismului pe teritoriul Romdniei si pina la formarea statelor roménesti — sau create de tinerele state roménesti, 2
indoiala ci acestea, impreuna cu manuscrisele miniate, ar fi fost printre primele mesagere ale picturii bizantine la n
datorita posibilitatii de a fi mai lesne transportate. Materialul relativ usor perisabil din care erau faurite si istoria zbuc
maid a {arilor romanesti pot fi unele dintre cauzele care au dus la disparitia lor.

Dar nu numai fragilitatea materialelor din care erau faurite sau evenimentele istorice vitrege au dus la pierdere:
numeroase opere de arta. A mai intervenit si factorul uman, care imbinind bunavointa cu nestiinia, a dus, prin spal;
si repictari multiple, la desfigurarea si chiar la anihilarea totala a aspectului initial al unor opere. In afara unor icoa
desfigurate sau restauerate in mod discutabil, asupra cirora vom reveni la momentul oportun, mai exista numeroa
piese care sunt numai presupuse 4 fi vechi. Acoperite cu repictari si partial de rizale ce le fac inaccesibile un
cercetari, atribuite unor veacuri de mult trecute numai pe baza unor legende si traditii locale — ce uneori par veridice
asemenea icoane nu justifica o incadrare in epoca respectiva conform exigentelor actuale.
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icoanei lui Vladislav 1. Este greu de conceput ca Vladistay al 11-lea,
care domneste dupa Neagoe Basarab, deci un secol si jumitate mai
tirziu, si in timpul caruia s-au folosit si incetatenit — documentat

prin numeroase opere de arta — costumele de traditie bizantina!?
(dintre care doua se afla expuse la Muzeul National de Artd), si
comande artistului sa-1 redea in costum de cavaler occidental.
Consideram cd pictorul icoanei in discufie era grec
care a lucrat in Tara Romdneascad, pentru aceasta ipoteza
pledind factura greceasca a picturii si inscriptiile in limba greaca.
Unui pictor grec insa, caruia i s-ar fi comandat la Athos, Constan-
tinopol sau in alt centru artistic bizantin o icoand, costumul orien-
tal i-ar fi fost mult mai la indeména, mai familiar. Vizitind sau, mai
curdnd, lucrdnd in Tara Romdneasca in secolul al XIV-lea, venind
zilnic in contact cu costumele de moda apuseana, purtate de domn
si de demnitari, si inspirindu-se din picturile votive de la Biserica
Sfintul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges, care erau in curs de
realizare sau proaspat terminate, iconarul, dupa cum ni se pare
firesc, a redat realitatea, ambianta, care se va pastra si sub domnia
gloriosului nepot al lui Vladislav I — Mircea cel Batrdn (1386-1418).

Semnificativi ni se pare si alegerea de catre Vladislav I a per-
sonajului pe care dorea sa-1 infatiseze icoana oferita in dar Sfintului
Munte. Aceasta constituia, in afara unui gest de pietate, si un act
politic, accentuat prin prezenta imaginii donatorilor. Un voievod
care-si inchini constient fortele si viata pentru consolidarea orga-
nizirii unui stat @ndr, cum era pe atunci Tara Romdneasci, alege
e, la rindul sau, pe

deliberat un personaj ca Athanasie athonitul ¢z
la mijlocul secolului al X-lea, venind din Trapezunt la Athos,
fondeaza Marea Lavra (961) si reorganizeaza viata monahala din
intreaga , Republica calugareasca”.

Argumentele de mai sus permit si consideram c¢a icoana ce-1
reprezinta pe Sfantul Athanasie este realizata de un pictor grec
care 4 lucrat in Tara Romdneasci si poate fi datata in anii domniei
Iui Vladiskav I — 1304 - cca 1377.

0 ali icoani asupra careia ne vom opri atentia, dar din cu totul
alte motive decit pentru precedenta, este Maica Domnulii
Intercesoarea, care provine de la Biserica Cotmeana si care
astizi se afli la Muzeul Episcopal din Rimnicu Vileea (i 5, cat. 2).
Cu toate ¢ a fost vazuta de mai multi specialisti n arta medievala
romineasca, in ciuda importantei i, dupa stiinta noastri, ea nu a
fost inca publicatd, poate din cauza starii sale precare de conser-
vare — procesul de degradare continudnd. Desi s-a atras nu o data
alenfia asupra necesitatii unor masuri grabnice de conservare,
astizi nu se mai pastreaza nimic din stratul de culoare. Descrierea
ei nu este necesard aici, deoarece datele esentiale cu privire la
aceastd operd se afla in fisa de catalog. Aici ne vom referi pe scurt
numai asupra problemelor de datare si incadrare in epoci, precum
si asupra importantei sale in contextul picturii de icoane roméinesti.

Icoana, reprezentind-o pe Maica Domnului de tipul
Intercesoarea, a facut parte dintr-un Deisis simplu (lisus
incadrat de Maica Domnului si de Sfintul loan Inaintemergatorul)
al timplei Bisericii Manastirii Cotmeana (jud. Vilcea), intr-o epoci
in care timpla era formatd doar din icoane mparatesti, plasate
intre usile diaconesti si cele Tmparitesti, si un Deisis in partea
superioara!!.

2. Copie existenta la Muzeul National de Arta al 3. Mfdntud Atbanasie atbonitul
Romanici detalin
dupa ivoana Sfented Atbamasie atbornited (can. 1)
sec. XIV, a doua jumditate b Sfinetdd Strreon 5F Sava
Marea Lavea, catolicon detaliv: Sfdntal Simeon
Athos
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icolae. la Deisisul cu donator si altele!® cu care vadit se
wrudeste.

Deisisul, de dimensiuni relativ mari, atesta it icoana de care

e ocupam a facut parte, odinioard, dupa cum s-a amintit mai sus,
lintr-o tAmpla al carei stadiu de evolutie presupunea doar icoanele
mparatesti cu un Dedsis deasupra Usilor fmpardtesti, ampli
e care o intilnim destul de frecvent pana in secolul al XV-lea, in
ele urmatoare Deisisud fiind reprezentat, in special in Rusia,
yumai sub forma de triptic portativ de mici dimensiuni.

in privinta felului cum ardtau tmplele bisericilor din secolele
(XIV. este interesantd o icoana atribuita Scolii din Novgorod, ce
-edi schematic interiorul unei biserici in care accesul din naos in
dar se face printr-o usd imparateasca cu o broderie, deasupra
-areia se afla o icoand cu tema Deisis (il. 7).

Dimensiunile Deisisuduei din care facea parte icoana Maica
Domnedied de 1a Cotmeana prezintd importantd si se pot stabili cu
destula precizie dupa fragmentul pastrat. Astfel, inaltimea lui era de
68.5 cm. iar latimea intregii scene de aproximativ 150 cm. Corelind
parametrii interiori ai bisericilor Cotmeana I'si Cotmeana 11,
rezultate in urma ultimelor cercetari arheologice!®, cu dimensiu-
nile Dedsistleei, se poate constata cd icoana se incadreaza perfect
in spatiul unde a fiinjat timpla originala.

Pentru a inlatura eventualele apropieri ale icoanei Maica
Dommnudui de la Cotmeana de pictura de icoane din epocile mai
rzi si in special de cea italo-cretand sau cretana'?, care a
preluat si continuat traditia picturii bizantine dupa caderea
Imperiului de Rasarit, pastrind in a doua jumatate a secolului al XV-lea
i in prima jumatate a celui urmator numeroase aspecte si procedee
ale artei constantinopolitane, este necesar sa facem unele precizari.
Din literatura de specialitate si din reproduceri se constata ca pic-
torii din Scoala cretand nu mai abordeaza aceasta tema icono-
grafica decit extrem de rar, preferdnd compozitii complexe. lar
atunci cind le este comandati, o executd la dimensiuni mai reduse,
b forma de icoane de caltorie”, asemandtoare tripticului
pastrat la Muzeul Minastirii Putna, despre care legenda spune ci-l
insotea in batdlii pe Stefan cel Mare. Tar atunci cind le erau coman-
date asemenea icoane ale Maicii Domnului, de proportii mai mari
— cum se va intimpla in special la cumpina secolelor XVI-XVII —
desenul, culoarea si punerea in pagina vor fi diferite, mai rigide,
mai .academiste”, cu posibilititi de comunicare mai reduse,
adaugindu-li-se adesea atribute noi, ce le schimbi intelesul sim-
bolic. in afara faptului ca atdt pictorii, cit si comanditarii acestei
gpoci aveau o vaditd preferinii pentru scene complexe, cu
numeropase personaje care suprapopulau compozitiile, si la

icoanele cu un singur personaj, nu numai stilul, ci si procedeele
tehnice erau diferite fati de epocile anterioare, cind a fost realizata
icoana noastra. Valoratia cromatica se efectua printr-un numar mai
restrins de straturi succesive, umbrele brun-oliv cu nuanie preg-
nante de verde se transforma in nuante de brunuri, luminile trans-
parente sunt inlocuite cu un alb mai dens, mai acoperitor, ar bli-
curile expresive se transforma din accente in hasuri fine, caligrafiate
schematic, sau nu se mai pun deloc. Coroborind diferitele date
stilistice si iconografice cu cele istorice, putem considera ca
Deisisul din care ficea parte icoana Maica Domnudui a fost

= Asezarea vesmintelor Maitcii Dol

sec. XVEXVI
scoala din Novgorod
dupa K. Omasch, tkeonen
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8, Mafca Domnulnd cu Proawend (cat. 3) 9, Maica Dommelud cu Proancnl
sec. XV, prima junuitate detaliu
Minastirea Dintr-un Lemn
Comuna Francest (ud. Vileea)
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realizat in jurul anului 1400 pentru tmpla Bisericii Minast
Cotmeana2”, Din neglijenta impardonabila a Episcopiei de Rimn
cu toate ca le-a fost atrasa atentia, ..conservarea” icoanei a dus
degradarea ei, ramdndnd din ea doar o scindurd cu citeva insu
de culoare.

Daci aceste prime doud icoane, puse in discutie, fac parte,
linii mari, din aceeasi familie artistica apartinind Renaste
Paleologe cu cele doui faze stilistice?! — opera asupra careia
vom opri in continuare atentia presupune implicatii mai largi, c
stituind un document material de Tnalt nivel artistic, privind sf
larga 4 contactelor statului muntean,

La Minastirea vilceana Dintr-un Lemn se afla, inca de la ir
meierea sa se pare, o icoand a Maicii Dommnudui cu 1isi
copil (il. 8, 9, cat. 3) de un deosebit interes artistic, unicl
tara noastri prin iconografie, tipologie si stil. Cu veacuri in urmi
jurul ei s-au creat legende, consemnate inci in secolul al XVII-
de Paul de Alep2. Dar si in veacurile urmitoare atentia w
oameni de culturi s-a oprit asupra acestei interesante opere de a

Atit legenda, cit si diferitele datari ale icoanei de citre s
cialisti sunt mai mult decit derutante. Cele cteva variante ale leg
dei, asa cum au fost consemnate sau cum mai sunt narate si ast
concorda n linii generale. Insa ele nu ne sugereaz vreun figas
cercetare. O scurti notita a lui Virgil Draghiceanu, din anul 19
ne spune ci icoana a fost adusa de la Minastirea Gura Motrt
(jud. Mehedinti), fard a preciza de unde are aceasta informafic
Chiar daca nu putem verifica sursa ei, ea trebuie luatd in consider:
pentru motivul convergent parerii noastre privind spatiul si meq
in care a fost creata.

Cu privire la datarea icoanei, parerile specialitilor care
cercelat-o, chiar 4 unora cu nume prestigioase in domeniu,
contradictorii, atribuind-o unor epoci artistice ce depasesc in b
durata de un mileniu. Astfel, André Grabar, vizitind manastire:
anul 1929, propune datarea ei cu secolul al IV-lea, Maria
Musicescu si D. Nastase o dateaza cu secolul al XV-lea®,
I. D. Stefanescu o atribuie celei de a doua jumatati a veac
al XVI-lea?> sau, in cel mai fericit caz, limitei dintre seco
al XV-lea si al XVI-leaZ0,

Ferecatura de argint care o imbraca inca din anul 1812, las
vederii doar fetele personajelor, precum si acoperirea cu met
spatelui icoanei, ingreuneaza cercetarea. Inlaturind chiar riz
pentru un timp limitat, nu pot fi surprinse la prima vedere Lt
aspectele si amanuntele stilistice si tehnice, cercetatorului fiini
necesare numeroase reveniri, mai ales ¢ pictura este acoperitt
un strat dens de impuritati. Aceasta mai cu seamd i icoana |
si fi suferit repictiri ce se ghicesc sub stratul gros de murdari
acopera toata suprafata cu exceptia chipului Maicii Domnului ¢
lui lisus. Unii dintre cei ce au publicat-o consemneazi de
disparute astazi, acoperite probabil de stratul de impuritati. As
mitropolitul Neofit, vizitind manastirea la 29 iulie 1745, pri
dupa stiinta noastri care o cerceleazl, consemneazl ¢l icoana
pastra la acea data o inscriptie din care se mai putea desc
..... mana lui Damaschin”27; Alexandru Odobescu scrie:  Am «
bracat icoana cea mare de fata-i de argint si am vizut cipe o p
e ugrivit pe panza Judecata din urma, cu numirile sc




fet (Cat. 4)

ritul sec. XIVanceputul

Muzeul National de Arta al §
Bucuresti




1. Sfantul Aposted Luca (cat. 5)
sec. XV, a doua jumatine
Haolnita Minastirii Bistrita
Gjud, Villcea)
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12, Sfdntud Apostod Luca
detaliv

4 teama de a gresi prea mult, ca

Sintetizdnd, putem afirma, {2
avem in fata noastri o valoroasa opera de pictura bizantind, reali-
zatd intr-o pretioas si rafinati gama cromatica. Aspectul general
deosebit de auster al operei — fard sa uitam si de abaterile amintite
ce presupun unele vechi reminiscente — ne permite si consideram
¢l icoana Maica Domnului de la Govora 4 fost creati ir
.momentul” cind isihasmul 2 atins culmea influentei sale asuprz
artei hizantine, deci, dupa cum se stie, la sfarsitul secolului al XIV-lex
si inceputul celui de-al XV-lea, amintind i Sfintul Grigore Palamas
mitropolit al Thesalonicului, a fost canonizat in anul 13631

La cunoscuta Méndstire Bistrita, renumita ctitorie din secolul a
XV-lea a boierilor Craiovesti, in care s-au creat §i s-au pastrat atite:
opere prefioase pentru istoria, cultura si arta medieval:

romdneasca, se afla, printre altele, o icoand care, dupa stiinta noastrd
nu 2 fost inca publicata. Ne referim la icoana ce-l reprezinta p
Evangbelistul Luca (il. 11, 12, cat. 5). Lucrarea am remar
cat-o si fotografiat-o pe la mijlocul deceniului al saptelea, insa m
am publicat-o datorita problemelor complexe ce le ridic
Revazind pentru nu stiu a cita oard icoana, de cu rand am constat:
cu surprindere si indignare ca cineva a avut indrizneala, dar nu ¢
priceperea, sa 0 lumineze”, cu care ocazie 4 deteriorat destul d
aray pelicula de culoare si o parte din arund.

Dimensiunile, punerea in pagina a semifigurii Apostolului Luc
cartea deschisa, ce cuprinde inceputul evangheliei sale, pe care
sustine cu ambele méini in dreptul pieptului (2. 72), ne fac sa cre
dem ¢ icoana a facut parte, initial, din cinul Deisis al unei tampl
timpurii de dimensiuni nu prea mari. Pentru conceptia si stil
icoanei care ne-a preocupat mai multi ani, este dificil de gas
asemdandri in toat aria geografica in care s-au pictat icoane in v
Mediu. Singurele icoane cu care ar puted suferi 0 comparatie, i
ceea ce priveste atmosfera generala si o oarecare asemanare tipt
logica, ar fi cele pastrate din vechea timpla a Manastirii athoni
Hilandar, printre care se mai pastreazl si aceed care il reprezin
pe Evanghelistul Luca®®, Insa icoanele de la Hilandar sunt datate ¢
destula exactitate in jurul anului 1360, dati ce nu concorda ¢
spiritul si factura icoanei de la Minastirea Bistrifa. insa, pe de al
parte, stilistic, icoana noastra pare si nu fi fost creatd la inceput
secolului al XVI-lea, ¢ci mai timpuriu. Siguranta si perfectiun
executiei, finetea nuantelor, perfectiunea realizirii detaliilo
solemnitatea trista 4 expresiei i, in acelasi timp, sugerared un
dinamism retinut exprimat prin miscarea faldurilor himationuh
toate aceste trasaturi, imbinate cu o cromatica subtili si refinutd, 1
sugereazi ¢i icoana a putut fi creatd in secolul al XV-lea, m
curdnd in a doua lui jumatate. Cunoscindu-se legaturile de famil
ale boierilor Craiovesti — incepind chiar cu Neagoe de la Craio
(Strehgianu), din veacul al XV-lea, si termindnd cu fiul sau m
mare, marele han Barbu, ctitor impreuna cu fratii sai ai Manasti
Bistrita®?, precum si a protejatului lor din tinerete, a viitorul
domn Neagoe Basarab — cu aristocratia sirbeasca, nu ar fi excl
ca pictorii care au executat prima timpla din biserica mare
ménastirii — dintre care consideram cd ni s-a pasb
Evanghelistul Luca din cinul Deisis — si fi fost formai
Serhia, sau chiar la mandstirea sirbeasci de la Muntele Athe
Hilandar.







15, Matea Dommudui cu Pruncal - Hodighitvia 16. Mafca Domnului cu Prioncnl — Hodighitria
(cat. 7) detaliu
1512-1513

Muzeu! National de Arta al Roméanici
Bucuresti

conceplie si calitati plastice pot constitui o verigl de legaturd ini
arta secolelor XIV si XVI. De marea ctitorie de la Bistrita a boieril
Craiovesti, care a fost pe parcursul a peste trei veacuri un puteri
focar de cultura si arta, din al carui ansamblu ne-a parvenit, fz
modificari majore, doar bolnita, sunt legate primele icoane ¢
secolul al XVI-lea din Tara Roméneascd. Ne referim la cele do
perechi de icoane imparatesti — lisus Pantocrator si M,
Domnului Hodighitria — ce se afla, astazi, desperechia
doua la Muzeul National de Arta din Bucuresti si alte doud la Pala
Episcopal din Rimnicu Vilcea, care au fost transferate de
Schiturile Papusa si Par, situate in apropierea minastirii careia i
fost destinate initial®!.

Cu toate ci in catalog nu figureaza decit doua dintre ele — fis
Pantocrator de la Palatul Episcopal din Rimnicu Vilcea (i, 4
14, cat. 6) si Maica Dommnului Hodighitria de la Muz
National de Arta (i 15, 16, cat. 7) —, mai bine conservate, fi
plasate initial intre stilpii ce despirteau naosul de pronaos, €
necesar 51 pomenim §i despre celelalte doud, care faceau parte
tAmpla Bisericii mari a Mindstirii Bistrita, astizi desfigurata
refacerile radicale din secolul al XIX-lea. Dar nu numai starea
conservare 4 celor din urma ne-a determinat sa nu le includen
catalog. Mai existd un motiv, cel al datarii si al apartenentei lo
scoala cretana (il. 17, 18). S-ar putea foarte bine ca act
doui icoane, dintre care una a fost repictati grosolan, si fi fost
vate din biserica de la nimicire — cum s-a intdmplat adesea
obiecte venerate, si cum a fost cazul moastelor Sfintului Grig
Decapolitul — atunci cdnd, in anul 1509, Manastirea Bistria a
distrusa de Mihnea cel Rau, si deci si dateze de la sfirsitul secs
lui al XV-lea. caci manastirea a fost ctitorita la sfarsitul secolult
XV-lea. Insa inainte de a ne putea pronunta cu mai multa sigura
este necesard restaurarea lor si, in special, inliturarea masiv
repictari de pe icoana Maica Dommnulii Hodighitria ©
afla astizi 1a Palatul Episcopal din Rimnicu Vilcea. De altfel, ¢
nu se gisea inscriptia pe maforionul Maicii Domnului car
afla la Muzeul National de Arta, ce indica anul 1512-1513, si
doud icoane din catalog ar fi putut fi atribuite stilistic tot sfarsit
secolului al XV-lea. Dar necesitatea de a aminti icoanele Ma
Domnului Hodighitria de la Palatul Episcopal din Rim
Vilcea si Iisus Pantocrator de la Muzeul National de
izvoraste si din faptul ca formeaza impreund cu cele doui inclu:
catalog un cap de serie. Daca acestea din urmi sunt opere de
de o mare sobrictate si austeritate, celelalte doud sunt mai
tuoase, mai sirbatoresti, De aici se poate trage concluzia ca
prezentate in catalog sunt opere create intr-un mediu ar
monastic. iar celelalte doua sunt creatia unui atelier legat de ¢
nie. mai ales daci tinem seama ci icoanele dintre stilpii prona
lui Bisericii Episcopale de la Curtea de Arges si unele dintre
numite de familie ale lui Neagoe Basarab (1512-1521
numeroase tangente cu ele. Aceste doud aspecte ale viziunii $i
picturii de icoane le vom intélni sub diferite forme pe tot parci
evolutiei icoanelor din Tara Romineasca.

Perioada cuprins, aproximativ, intre sfirsitul secolului al X
si primele trei decenii ale secolului al XVI-lea, atdt de rodni
realizari de mare valoare in domeniul cultural-artistic, poate




und dreptate numita Epoca lui Neagoe Basarab, deoarece
1 cei doar noua ani ai domniei sale pasnice si luminate cultura si
rta ating un nivel neobisnuit de inalt. Autorul Invataturilor
qtre fiul san Theodosie a sliul si promoveze 0 politica cul-
urala in care spiritul creator al epocii s-a putut desfisura in voie si
are i-a servit idealurilor de luptd antiotomana, precum si la ridi-
area prestiginlui institutiei domniei.

in aceasta ambianta — la temelia careia st, fard indoiala,
nieleapta domnie a lui Radu cel Mare (1495-1508) —, ale carei
couri le vom intdlni peste secole, pictura de icoane ocupi un loc
le cinste si, alituri de fnvdtdaturi, oglindeste, poate mai elocvent
lecit alte genuri artistice, spiritul epocii. in aceasta perioada
wmilii mgravi se ridica la rangul de pictori, in intelesul
-enascentist al cuvantului, prin calitatea artistica a operelor lor,
yrin varietatea iconografica si a simbolurilor ale caror purtatoare
sunt, dar mai ales prin incarcatura de sentimente profund umane
se care ei au indriznit sa le infatiseze in icoane. lar numarul rela-
iv mare de icoane — aproape doudzeci si cinci — ne ajutd sa avem
» privire de ansamblu mai completd asupra epocii.

Cele trei icoane cu dubla faa de la Curtea de Arges>2, din opt
cite au fost initial, erau plasate, odinioara, intre coloanele pronao-
sului supralargit al Bisericii Episcopale, spre a delimita spatiul
rezervat mormintelor. Dintre acestea, mai bine conservata este cea
care-1 infitiseaza, pe o parte, pe Sfantul Gheorghe ucigand
balawrul, iar pe cealaltd parte pe Cuviosul Alexe, Omul lui

Dumnezeuw. incadrat de Sfintii Varlaam si loasaf

(il. 19, 20, cat. 8), simbolizind se pare lupta impotriva otoma-
nilor, atit prin rezistenta pasivd reprezentata prin sfinti ierarhi®3
sau cuviosi si asceti, cit si prin cea activd, cu arma in mina, sim-
bolizata de sfinti militari cilari in actiune ca Sfantul Gheorghe
(il. 19), Sfantul Dumitru (il. 21) sau Sfantul Teodor
Tiron (il, 22). In legatura cu aceste simboluri de naturd politica,
disimulate de imagini sacre, Emil Lazarescu spune: . Este evident
deci ca hieraticul si dinamicul n-au aparut doar intimplator in cele
doua reprezentari, ci ele constituie modalitati de expresie pe deplin
stapdnite de catre zugrav si anume in asa masurd, incit cu ajutorul
lor el a voit si a reusit si-si accentueze mesajul...”>*  lcoana de
care ne-am ocupat apare ca o ilustrare a chipului de a privi lumea
al vremii si a felului in care era conceputa menirea voievodului, pe
deplin corespunzitoare celor ce se desprind din intreaga politicd a
lui Neagoe, ca si din paginile fnvataturilor .

Este momentul sa subliniem, inci o datd, ca nimic nu se ficea
la intamplare, ca numeroasele teme si cicluri iconografice aveau si
o explicatie anume, adesea uitatd in timp, pe care noi trebuie citeo-
datd s-o redescoperim. Astfel, icoana dubld faa Sfantul
Gheorghe si Alexe, Omul lui Dumnezeu, cu Sfintii
Varlaam si loasaf, in afara semnificatiei ei de program de
lupta antiotomand, mai este legatii si de sentimentele pe care le avea
Neagoe Basarab fata de doi dintre marii demnitari ai curtii sale,
care s-au clugarit sub numele de Varlaam si loasaf, carora le
inchina pagini emotionante in fnvdataturile sale. in Cuvant de
invdtdatura al bunului crestin domn Neagoe Voievod,
Dommnul Ungroviabiei, catre 2 slugi credincioase ale
sale si dragi, carele se lepadara de lume §i se dedera

17. Hsus Pantocralor
sfarsitul sec, XV- inceputul sec. X1
Muzeul National de Arta al Romianici
Bucuresti

18, Mafca Domnndui cu Pruncud - Hodighitria
sfarsitul sec. XV- inceputul sec. X1
Palatul Episcopal din Ramnicu Vilcea
(jud. Valeea)
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fetii calugaresti, astfel li se adreseaza Neagoe: , Tie, fatul mieu
safe. ¢ eu fatul mieu, aveam mult gind si cuget bun spre tine, sa
miluesc si $4 te cinstesc, iar tu, fatul mieu, ai parasit cinstea mea,
mila, si odihna. Dirept aceia, Domnul Dumnezeu si-fi dea cinste
tru imparatiia ceriului si odihna cu cei ce au placut lui. Tara tu,
wl mieu Varlaame, chicile domnii mele si camara mea era in
dinile tale; iard w te lepadasi de cheile mele si camara mea o ai
apustit. Dirept aceia, sa mi-{i deschiza Domn ul Dumnezeu camara
eriului, si s1 mi-ii fie usile deschise si neoprite, unde sunt vimile
ifricosate in vazduh"50,

0 altd icoana, la care se adauga semnificatii de natura laica de
aa aceasta, pur umane, dramatice, care a atras atenfia
ercetitorilor incit din secolul trecut si despre care s-au scris
umeroase si chiar frumoase pagini®’, este Cobordrea de pe
vuce (il 23. 24, cat. 9). In afara exprimirii suferintei si
ramei umane, in aceastd icoand, in care apare Despina purtind in
raje pe fiul ei Teodosie, mort, pictorul isi permite — lucru
emaipomenit —, prin dimensiunile indureratei mame ce-si {ine
opilul mort in brate si mai ales prin paralela compozitionali si
motionald, comparatia intre durerea umani, fie ea si princiard, si
ea a Maicii Domnului ce-si plinge Fiul rastignit. Aceastd
ndrazneald, intr-o epoci pioasd, se poate explica numai prin
yitrunderea, si la noi, a unui suflu al Renasterii italiene’®,

Cunoscuta Racla a Sfdantului Nifon de la Minastirea
Yionisiu din Athos, donata de Neagoe Basarab, avind pictate pe
nteriorul capacului figura sfintului si, respectiv, cea a voievodului
nuntean, intrd si ea in categoria cutezantelor epocii, date fiind pro-
yortiile aproape egale ale sfintului cu cele ale donatorului®?,

insa indraznelile in raport cu traditia si iconografia nu s-au
imitat la atit. In citeva icoane, denumite de familie, ale lui
Neagoe Basarab, portretele donatorilor apar nu pe ramd, ci chiar in
cimpul icoanelor. Astfel, in afara Coborarii de pe Cruce,
despre care s-a pomenit mai sus, portretele de donatori apar in
campul icoanei atdt in cea a Sfantului Nicolae (il. 25-27,
cat. 10)%0 it si n cea a sfintilor nationali sirbi Simeon si
Sava (il. 28-30, cat. 11)°'. Aceasta din urma este realizata
imediat dupa moartea lui Neagoe Basarab, deci prin anii 1522-
1523, dacii se tine seama de personajele reprezentate in partea infe-
rioara a icoanei si hainele de doliu ale Despinei, de un talentat
zugrav autohton scolit la un atelier de traditie bizantind, chiar con-
form parerii unor specialisti iugoslavi, si nu de un pictor sirhoZ,

Icoana care il reprezinta pe Sfintul Nicolae, pe fondul sacosului
ciruia se desprind, in stinga, figurile lui Neagoe Basarab cu fiii sai,
Theodosie, Petru si Toan, iar in dreapta Despina Doamna cu Stana
si Roxanda, se poate data cu anii 1517-1518, datare confirmata de
lipsa fiicei mezine, Anghelaca, decedata la data pictarii icoanei.
Precizarea datei este cu atit mai importantd cu cdt anul executarii
icoanei 2 fost acceptal mecanic, cu toate ¢ a fost scris cu alb la o
_meremetisire” de la inceputul secolului al XIX-lea si indicd, in cifre
arabe, anul 1517 al erei noastre si nu cel de la facerea lumii, cum
se obisnuia in epoca®s.

Reprezentarea donatorilor chiar in cimpul icoanei si nu pe
aama ei este un fapt rar intdlnit in pictura bizantind si in cea post-
bizantind. iar atunci cind o intilnim este mai mult sau mai putin

23, Cobardrea de e orice (a9 24, Cobordrea de pe cruce

cca 1522 detaliv: Doamna Despina-Milita
Muzeul National de Artd al Romanici
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legata de arta occidentald, unde in aceastd epoci, sub influenta
Renasterii, au fost reconsiderate figura, rolul si importanta omului
in societate, in artd si chiar faa de divinitate. Analogiile cele mai
griitoare le putem face cu pictura de icoane din Cipru, unde, sub
dominatia franceza si venetiand si sub influenta artei occidentale,
apar in secolul al XVI-lea, inainte de ocuparea insulei in 1571 de
citre turci, numeroase icoane cu donatori, de dimensiuni destul de
mari, pictati chiar in cimpul icoanei, avind insa imbracamintea de
moda apuseana®. Apropierile de conceptie intre icoana
Sfantului Nicolae cu donatori, a lui Neagoe Basarab, si
icoana cipriotd ce reprezinta acelasi sfant, datata cu secolul al XVI-leas,
merg pina acolo incit s-ar putea presupune ¢ au fost executate de
mesteri formati la aceeasi scoala. n aceeasi ordine de idei, este sur-
prinzitoare aseminarea icoanei de care ne ocupdm cu figura
Sfantului Nicolae din pictura murala ce se afla in absida sudica a
Bisericii Minastirii Probota (jud. Suceava) (iL. 31), fapt ce ne-ar
permite s presupunem existenta in Tarile Romdne a unui atelier de
mgravi de influenti cipriota. insa informatiile in aceastd privinta
lipsesc inca si ar fi o indrazneala prea mare sa se sustind, deocam-
datd, o asemenea ipotezd.

Daca analogiile, despre care s-a pomenit, sunt interesante pen-
tru stabilirea ariei contactelor, a orizontului epocii lui Neagoe
Basarab, semnificatia aparitiei donatorilor de mari dimensiuni
chiar in cimpul icoanei este tot atit de importantd pentru pictura
noastrd de icoane.

0 privire de ansamblu asupra istoriei zbuciumate Tarii
Rominesti ne permite si constalam ca fenomenul aparitiei
portretelor de donatori in pictura de icoane, in contextul
conceptiilor lumii ortodoxe din sud-estul Europei, este legat de o
anumita conjuncturd social-politica, de un anume aspect din trecu-
tul poporului nostru. Anticipand, observim ca voievozi ca Neagoe
Basarab (1512-1521), Matei Basarab (1632-1654), Mihnea al Ill-lea
(1658-1639) sau Constantin Brincoveanu (1688-1714), personali-
tati diferite, domnind in epoci diferite, dar avind totusi o trasatura
comund — lupta pentru fiinta nationald —, au recurs la portretul de
donator in cimpul icoanei. Fiecare in felul sau, in functie de impre-
jurarile politice si personalitate, cu sabia, cu cuvintul, prin politica,
prin culturd sau prin toate laolaltd au aparat in clipe de grea
cumpand integritatea nationala, fizica si spi rituald, au militat pentru
afirmarea ei.

Odata constatat acest fenomen si avind in sprijin o manifestare
aseminatoare din insula Cipru, care dadea ultimele batalii in lupta
inegala pentru independenta sa in fata aceluiasi dusman, ne apare
ispititoare, si probabil nu departe de adevar, afirmatia ¢4 asemenea
portrete de donatori au aparut in pictura de icoane tocmai in acele
epoci, in timpul acelor domni care prin atitudinea si faptele lor au
stint sa mobilizeze in jurul lor poporul in lupta pentru un ideal
national de neatirnare si afirmare spirituali. Reprezentarea lor, in
cimpul icoanelor sau la poalele crucii cu Rastignirea, poate fi
interpretata drept o atitudine, un simbol cu profunde semnificatii
social-politice, care ne permite si patrundem ceva mai adinc in
cunoasterea felului de a gindi, simti si exprima al inaintasilor
nostrit®.

31. Sfantd Nicolae
1532
picturt murala
naos, absida de sud
Biscrica Manastirii Probota (Jud. Suceava)







conceptiile ce au stat la temelia creatiei artistice. Ne referim la
ansamblurile de picturi murale — pomenite deja in parte — din
Manastirea Stnesti (jud. Vilcea) (1536), Bolnita Coziei (1542-
1543). la cel al Minastirii Snagov (jud. llfov) (1563), la pictura din
pronaosul Minastirii Tismana (jud. Mehedinti) (1564), la cea din
Minastirea Bucovat (jud. Dolj) (1574 in altar si naos si 1579-1589
in pronaos), precum si la cea care mai asleaptd si fie curdtatd, con-
servata si pusa in valoare la Caluiu (jud. Olt) (1593-1594) 74,

Studiul comparativ al icoanelor din aceasti perioada cu pic-
turile murale mai sus amintite ne permite si remarcim un anumit
spirit, comun ambelor ramuri ale picturii, concretizat in proportiile
personajelor, in tratarea cutelor vesmintelor si in tipologie.
Diferentele stilistice rezida adesea numai in materialele si tehnica
deosebite in care au fost executate. Se poate afirma c, in linii gene-
rale, pictura acestei epoci continua in mod vadit pe aceea din
perioada precedenta, schimbirile ce survin fiind mai mult de ordin
formal. Se observi acum o usoard modificare a canonuliti,
dimensiunile capului fata de restul corpului fiind mai mici,
miscarea mai accentuata, dar adesea stingace, tratarea vesmintelor
mai conventionala si mai rigida, monumentalitatea adesea diminua-
ti si 0 expresie mai pufin viguroasd a personajelor. Aceste nuanie
noi, alaturi de o tratare mai puiin minutioasa si rafinata a carnatiei
si de schimbari in tipologia personajelor, ale caror trasaturi se
maruntesc si-si pierd din expresia severd, le intdlnim frecvent in
A

icoanele timpului, constituind in linii mari o caracterist
in spiritul celor expuse mai sus, este necesar sa prezentim, sau
s amintim numai, citeva icoane care jaloneaza, am putea spune,
perioada amintitd a veacului al XVI-lea. Astfel, o frumoasa icoana
pastratd in Muzeul Manastirii Hurezi vine sa completeze imaginea
noastri asupra picturii de icoane din Tara Romdneasca din prima
jumitate a secolului al XVI-lea, avind numeroase contingente in
conceptie, viziune si realizare cu pictura murala din Bolnita Coziei
(1542-1543). Ea ii reprezintd pe Maica Domnului si pe
Arbanghelul Mibail, find de fapt un fragment din cinul
Deisis al unei timple din care nu ni s-au pastrat si alte piese
(il. 35, cat. 13). De dimensiuni destul de reduse, cu toate ca per-
songjele sunt redate in picioare, este in concordan{a cu ceea ce va
fi fost o timpla in curs de amplificare spre una evoluata, Icoana este
lucratd cu o deosebiti acuratete, vadind o accentuata inclinaie spre
fast, cu o punere in pagind care denota un calcul strict in folosirea
spatiului dat, cu o tipologie ce ne aminteste pictura lui Dobromir
Zugravul de la Curtea de Arges, dar si icoanele din timpla de la
Ministirea Krusedol (lugoslavia), donate de Neagoe Basarab in
jurul anului 1513 (i 36). Fard a se ridica la Tnalta {inutd artistica
si spiritual a icoanei de la Domnesti, prin gratia miscarii si 4 ges-
wrilor, autenticitatea sentimentului umanizat si prin coloritul siu
viu si cald in acelasi timp, aceastd opera se plaseazi printre acele
exemplare care, prin intermediul limbajului plastic, exprima cu
plenitudine spiritul nou, de care s-a patruns arta epocii’>.

in icoana lisus Pantocrator (il. 37, cat. 14)7°, din tim-
pla Bisericii Manastirii Stanesti-Lungesti (jud. Valcea), datatd
printr-o inscriptie de donatie cu anul 7066 (1558-1559), aflam o
noud viziune a picturii de icoane. Cu toate ¢a mai pastreazd din
vechile traditii unele trasaturi, imaginea cedeazi din severitatea

Maica Dol 51 Arbangbelul Mibail
(parte din Dedsis) (cat. 13)
sec, XV, prima jumatate
Muzeul Mindstirii Huresd
(jud. Vilcea)

36, Fragment de tdmpla
sec. XV
Biserica Manastiri Krusedol
Tugoslavia




ottiitorului, iar maiestatea ligurii este diminuatd, prin elegan

elt le o noua conceptie de a pune in pagind o semifig
rul de bliandete visitoare pe care 1l degajid aceastd interes
YN v eu edndul la icoanele moldovenesti, mai cu se
la a ontribuie si nimbul in relief cu ornamente fle

capul lui Tisus, Este primul nimb in reli

din pictura de icoane din Tara Romédnea

0 altd interesantd icoand din Tara Romaneasca este aceea

intd pe Arbanghelid Mibeail (il 38, cat. 15),

I astazi la Muzeul Minastirii Bistrita-Neamt si care, n pofida

(o wevate, constituie si astazi o valon

Irtd ce ne permite sa urmErim evolutia pic

nuntenesti, Se cunoaste documentar ¢ a fost gasita in secolul

tul Topolnita (jud. Mehedinti) si a fost datatd cu secoh
Vil-lea””. Schitul Topolnita, conform traditiei, a fost fonda

sau, mai probabil

HOVESH 1N Seq ||III| ‘

XVI-lea si refacut la mijlocul veac

Deci icoana putea face parte dintr-un ansambly
icturd mai vechi de secolul al XVII-lea. In acest sens propor
iconografia, stilul, factura si chiar suportul icoanei pledeaza pe

datarea ei cu mijlocul veacului al XVI-lea. Dimensiunile ei ne

partinut cinului de icoane imparatesti dir

wicd de mari dimensiuni — poate chiar Minis

i Tismana, 1

mijlocul secolului al XVI-lea a fost supusi unor renoviri si ref

i ansamblului de picturd murald si foarte probabil a picturi

lin tdmpla. Este posibil si chiar probabil ca datoriti

ciri ce s-a abitnt asupra Tismanei — cum a fost de

wendierea ei de catre turci in anul 17885 — o parte din obi

1 i [ost duse la ¢

schitul Topolnita din apropiere, care era pe

: " Q1 . 5
marii manastiri® Gu toate ca ico

supra si

i
\rbanghbelul Mibail pistreaza inca din trisaturile stilistice
Lpocii i Neagoe Basarab, cum ar fi de pilda iconogr

paginatia, cromatica, costumul, imaginea nu reuseste si imp

prin severitate, iar ovalul prelung si inexpresiv al capului de |

portii 1 o lipseste de vigoarea speci a Arhistrateg

10r« '."""[.i An: | e "\ill‘.'j"" mitre: ¢

iipul din icoand si cele
titorilor din tablourile votive din bisericile ménastirilor Sn:
(1563) si Tismana (1564), realizate de Dobromir Zugravul

Fargov

» sau — spre 4 nu fi confundat cu Dobromir zugravul «

Neagoe Basarab de la Curtea de Arges — num

pictat ctitoria

Dobromir cel Tandr", ispitesc pe cercetitor si-i acorde ico:

weeeasi paternitate

0 deosebit de interesantd icoand este cea pe care, probab

pomeneste Alexandru Odobescu in a sa povestire stiinti

dteva ore la Snagor, cind, descriind imbriacimir

updnitelor timpurilor trecute, spune c¢d Rada, fiica Barb
comisul la 1565, diaruieste pentru icoana Meicii Preactrate

w 0 podoaba de cap femeiascd..."S2, Probabil ca icoan;

tipul Glicophilusei = o varianta a Elensei numita Telovanie -
le la Manastirea Snagov (jud. fov) (il 39, cat. 16

lupa stiinta noastra prima de acest tip iconografic ce s-a pastr:

Iara Romineasca 1 toate ¢ in Moldova secolului al XVI
Maica Domnului Eleusa era destul de raspindita —, este ace
coand despr I e Vo lexandrn Odobescu i_|[rp:_'|







document al timpului (1565). Desi, la o primi cercetare, ¢
purtitoare @ unor trasituri deosebite si pare creatd intr-o ep:
anterioard, comparatd cu pictura Bisericii Minastirii Snag
refacutd in anul 1563, si in special cu cea din pronaos, unde Mz
Domnului apare in aceast ipostaza, se observi unele analogii st
tice la care se adauga frecventa tipului iconografic al Eleusei, ¢
a preluat in acest ansamblu pictural locul obisnuitei Hodighitri®
mai semnificativ este faptul ca in Acatistul Maicii Domnul
in icosul 24, inchinat laudei Maicii Domnului, ce se ilustre
prinir-o mare si solemna procesiune a icoanei miraculoas
Hodighitriei care a salvat Constantinopolul asediat de dusm
la Snagov in locul acestui tip iconografic traditional este pic
icoana Eleusei. De altfel, in Tara Romineasca, incepind cu

tura din veacul al XIV-lea din pronaosul Coziei, cu exceptia cele
la Snagov, in icosul al 24-lea, din cite stim, este redata ico
Hodighitriei. §i, daci nu tocmai din cauza cinstirii ..ico:
vechi* ar fi introdus zugravul acest tip iconografic in pictura mu
de la Snagov, credem ci suntem indreptatiti sa atribuim ico
anilor 1563-1565, nu numai datorita asemandrilor stilistice cu

tura murald din aceastda biserica, dar si cu cea din pronac
Tismanei, Pe linga aceste considerente nu este de neglijat faptu
s-a abordat tocmai in aceasta perioada tipul iconografic
Glicophilusei, care pretindea prin subiectul sau indulcirea form
si 2 expresiei. Este cazul ca in acest context sa subliniem ci
icoana Maica Domnului Glicophilusa, ce provine d
Miénastirea Snagov, ¢it si cea a lui lisus Pantocrator, din
1558-1559 de la Stanesti-Lungesti, de care ne-am ocupat cu p
inainte, poartd inscriptii denominative in limba slava — respt

Telovanie si Vsederjitel.
Dupa aceastd icoand, care nu se incadreaza intru totul in vi
nea epocii, este necesar si abordam o pereche de ico
muntenesti, Apostolul Matei (il. 40, cal. 17) si Apostc
Marcu (il. 41, cat 18), deoarece si ele fac exceptie de la re
generald, subliniind Tncd o data ca nu se poate vorbi in arta, si
ales in cea a icoanelor, de o stricta unitate stilistica si o evolutie
tilinie. Supuniindu-se greu unei datari mai strinse, deoarece
toate ¢l pastreazi monumentalitatea, vigoarea si stralucirea
maticd proprii icoanelor de la inceputurile veacului al XVI-le:
realizarea plastica ele {in de o alta viziune. Tratarea viguroasa
desenul incisiv al formelor, trecerea brusca de la umbrd la lun
il
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rigiditatea si schematismul decorativ al vesmintelor le situe
pe la inceputul celei de a doua jumitati a secolului.

Dupa traditie, aceste icoane erau considerate ca proven ind
Moldova veacului al XVI-lea, si chiar autorul acestor randuri, a1
in urma, le-a publicat ca atare, de altfel ca si alti cercetatori
tirziu®, Studierea lor mai atenti ne-a convins ¢ nu au n
comun cu arta Moldovei, ¢a sunt muntenesti, mai ales cas-a col
tat provenienta lor din fosta colectie a colonelului Papazoglu, ¢
pusa din opere culese in peregrindrile sale prin Tara Rominex
Foarte probabil, ele au fost introduse in timpla Bisericii Mina
Bistrita-Vilcea cu ocazia unei restauerdri si inlocuiri a icoan
degradate din timpla veche. Autorul lor a cutat, fara sa reuse:
sa se apropie de icoanele vechiului Deisis, cum reiese din compa
cu icoana Apostolul Liuca despre care s-a vorbit mai inaint

40, Sfantd Apostol Matei (cat. 17) 11, Sfaintul Apostol Marcu (cat. 18)
jumatatea sec. XV1 jumiitatea sec. XVI
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La Schitul Ciocanul de linga Bughea de Jos (jud. Arges), in nao-
sul hisericii se afla o lucrare cu totul iesita din comun pentru pic-
tura de icoane. Scena este realizata pe un suport de lemn drep-
tunghiular, ornat cu baghete, flori si semipalmete ce ne amintesc
usa Bisericii Manastirii Cotmeana, partea de jos a dreptunghiului,
decupata in forma de trilob, presupunind coronamentul unei
deschideri. Pe aceasti forma ciudata de lemn sculptat, grunduit si
aurit, este pictati scena Iisus Imparatul Gloriei (il. 42. 43,
cat. 19), cunoscuta in arta occidentala sub denumirea de Pieta,
cu toate ¢ inscriptia in slavoni indicd Cobordrea de pe cruce.
Maica Domnului si Apostolul Ioan tdnar sustin corpul lui lisus, iar
doi arhangheli strajuiesc lateral scena centrald. Dupd forma si
continutul iconografic, aceasta lucrare nu putea si-si aiba locul
decit in proscomidie. Si daca in pictura murald aceasta temi o
intdlnim destul de frecvent in acest loc al altarului, in pictura de
icoane, dupa stiinta noastrd, mai existi doar un exemplu in
Moldova veacului al XVI-lea, dar deosebit ca detalii iconografice,
asupra ciruia ne vom opri la locul cuvenit. Din cite stim, Pieta de
la Schitul Ciocanul nu a fost publicati si prin urmare nu avem posi-
bilitatea s3 confruntam parerea noastrd cu a altora, Analizind
iconografia, stilul, tratarea carnatiei in general si in special
realizarea anatomica a corpului lui lisus, la care se adaugd cromati-
ca vie a ansamblului, aceasta remarcabila realizare artistica este
databila in a4 doua jumatate a secolului al XVI-lea (7L 43).

La Muzeul Patriarhiei de la Minastirea Antim se afli mai multe
icoane interesante, dintre care unele au fost sau vor fi analizate la
momentul oportun, printre ele se afla un frumos Deisis alcatuil
din trei icoane: lisus Pantocrator trondnd, Maica
Dommnitlui cu Arbanghelul Mibail si loan Botezatorul
cit Arbangbelul Gavriil (il. 44, cat. 20).

12, fisus fmparatud Gloried (Pleta) (cat. 19) 13, Hisus Imparatel Gloriei
sec. XV a doua jumditane detaliu
Biserica Schitului Ciocanul
Bughia de Jos (Gud, Amges)
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nscriptie cu anul 1615-161687, ce se afla in pronaosul Bisericii
ostului Schit Bradet din judetul Arges (il. 48, catl. 23). Aceasti
yperd semnificativa este importantd atdt pentru faptul ca face
egitura intre pictura secolului precedent si noile conceptii ce incep
reptat sa se afirme, ea fiind un descendent direct al icoanei Iisus
oantocrator de la Biserica fostei Minastiri Stanesti-Lungesti
il. 37) din jud. Vilcea, executata in 1558-1559, despre care s-a
orbit mai sus, cdt si pentru ¢ este una dintre ultimele reprezentari
conografice ale Pantocratorului infatisat pina la briu, in a doua
umatate 2 secolului al XVII-lea generalizindu-se reprezentarea lui
se tron. Un adevarat document, Pantocratorul de la Bradet ne
jorbeste despre maiestria artistica si stiinfa mestesugului la pictorul
Stoica din Térgoviste, despre nivelul la care se afla scoala de
conari din capitala Tirii Romanesti si exigentele artistice ale clasei
‘eudale din epoca. Din pacate, la o ultimd restaurare” rama
coanei a fost vopsitd cu un negru intens, neintdlnit in epoca, ce
Ultereaza imaginea.

Tot in Biserica fostului Schit Bradet se afla icoana fnaltarea,
considerata 4 fi pereche cu Pantocratorul i Stoica Zugravul®s,
Dupa parerea noastrd, ea nu poate fi datata mai devreme de
jumatatea veacului al XVIl-lea, judecind dupa caracteristicile ei
lehnice, prepararea suportului, traversele, relieful ramei,
preparatia grundului si a foitei de aur, dar si dupa prezenta unor
influente ale artei populare. Ne-am opril atenfia asupra acestei
icoane deoarece surprindem, in realizarea ei, unele aspecte ca:
figurilor, folosirea unor culori mai

renuntarea la eleganta alungire
dense, mai acoperitoare in redarea carnatiei, ce permit urmarirea
pensulatiei, precum si o expresie mai frusta a fetelor, trasaturi pe
care le vom intilni frecvent in operele iconarilor de dupa Matei
Basarab.

Revenind la perioada de cumpani intre veacurile al XVI-lea si al
XVil-lea, remarcam existenta a pateu icoane reprezentind acelasi
tip iconografic al Eleusei, realizate intr-o maniera apropiatd, dar
diferite ca nuanid plastici si expresivitate. Ne referim la Maica
Dommneeduei (il 49) din Biserica fostei Ménastiri Stanesti-Lungesti
(jud. Valcea), executatd de Andrei Zugravul, despre care s-a
pomenit mai sus, la cea din Biserica din Bumbuiesti (jud. Vilcea),
la cea din Biserica Alba din Tirgoviste, precum si la cea de la Ruda-
Barsesti (jud. Vilcea).

Fara sa fie nici cea mai veche dintre cele patru si nici cea mai
realizata din punet de vedere artistic, fird indoiala interesul cel mai
mare il suscitd icoana din Ruda-Bdrsesti (L. 50, cat. 24) datorita
inscriptiei de donatie cu aur si a faptului ¢a poartd anul cind a fost
executatd (1624-1625). Asemandtoare din punct de vedere tehnic
cu icoana Pantocratorudui de la Schitul Bradet, fapt ce ne per-
mite s-0 atribuim unui atelier tArgovistean, monumentala icoand a
Maicii Domnedud din Ruda-Bérsesti este incarcata de un senti-
ment de tragic lirism, la care a concurat si alegerea subiectului

iconografic, pentru care probabil artistul avea o preferinga. Numai
astfel, si nu datoritd necunoasterii iconografiei, putea si apari pe
icoand inscriptia Hodighitria”, a tipului iconografic solicitat
probabil de comanditar, pe o varianti a Eleusei, denumitd
Maica Dommnului a Patimilor. Este putin probabil ca un
artist cu aptitudinile si cunostintele de care a dat dovada pictorul in

10, Soborud Sfingtior Petrae st Pavel (cal. 21) 17 Hists Pantocrator cu dofsprezece apostoli
fincle sec. XV1 (car. 22)
Muzeul National de Arta al Romanici sfarsitul sec. XVI- incepuiul sec. XV
Bucuresti Biserica Sfintul Gheorghe - Domneascl

Oenele Mar Gud. Valeea)
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8. lisus Pantocrator (cat. 23) 19, Madca Dol cu Pruncul - Elensa 50, Madca Dommadud e Princul - Eles 5 Dennmudui cw Prancnd -
1615-161 sec. XVIXVI 24) Elewsa (o
Andrei Zugravul 1624-1625 N
Bis 1 Minastiril Stanesti Biserica Sfintii Volevoazi din Ruda-Biarsesti Palatul Episc

{jued ~ Comuna Lungesti (jud. Vilcea) Comuma Bercioin (ud. Vileea) Rammnicu Vale




alizarea icoanei sa comitd o greseala atit de grava pentru epoca
spectivil.

Importanta icoanei din Ruda-Bérsesti nu consti numai in valoa-
w sa artistica si documentard, ci si in faptul ca permite datarea
rin analogii stilistice, iconografice si tehnice a celor trei remarca-
le piese ale picturii vechi romdnesti: Maica Domnulii
lettsa din satul Bumbuiesti-Tara Lovisiei® (il 51, cat. 25),
trunsa de lirism si caldurd, o impunatoare creafie a picturii
edievale romdnesti de la sfirsitul secolului al XVI-lea sau
iceputul celui urmétor, precum si Maica Domnului Eleusa
if. 49) din Biserica fostei MAnastiri Stanesti-Lungesti??, semnati
1 aur de Andrei Zugravul, artist remarcabil, in a carui opera se
hserva o puternicd influentd a picturii grecesti. Tot influentei
secesti, sau mai curdnd a scolii italo-cretane, i datordm si
npresionanta icoand a Maicii Dommnului Eleusa din Biserica
lba din T3
1 0 expresie de melancolie”! (i 52, 53, cat. 26).

agviste, care imbind fericit o cromatica sarbatoreasci

inainte de a ne indepirta de zond, nu putem sit nu semnalim ci
| timpla de zid a aceleiasi Biserici Sfintii Voievozi din Ruda-
drsesti, in afara de Maica Dommnului Eleusa, de care ne-am
cupat, se afla o altd icoana impardteasca de un mare interes, Ne
Aerim la lisus Pantocrator trondnd (il. 54) inconjurat de
oisprezece apostoli, patru sfinti si incununata de un lisus in Glorie,
rdjuit de doi arhangheli. Interesul si importanta acestei icoane
onstd in pregnanta influenta a picturii moldovenesti din secolele
VI-XVIL, ce se observi de la prima vedere, iar la o cercetare mai
manuntita se poate constata, dupa conceplie, iconografie, tipolo-
ie si tehnica realizarii, ¢a este chiar opera unui zugrav moldovean
ca face parte din aceeasi familie stilistica de icoane ca Maica
yomnulwi Eleusa din Muzeul Minastirii Bistrita-Neam{
il. 175, cat. 98).

Semnificatia prezentei unei icoane moldovenesti in inima Tarii
oménesti, la cumpana veacurilor al XVI-lea si al XVII-lea, necesita
fi subliniata, explicindu-se prin insasi istoria (arii, prin functiile
alte ocupate de exponentii familiei Rudeanu, ctitorii bisericii, la
urtea lui Mihai Viteazul (Teodosie Rudeanu, mare logofat, a scris
ronica oficiala a domniei lui Mihai Viteazul, in prima parte a dom-
iei acestuia, 1593-1597, si a lui Simion si Gavril Movila).

In acelasi context de confluente artistice poate fi plasata, cre-
em, interesanta icoand lisus [mpdarat si Mare Arbiereu
il. 55, cat. 27), din Muzeul National de Arta, care parca ar fi
oborit direct din pictura murala a absidei sudice a unei biserici,
fonumentala prin punerea in pagind, stralucitoare prin colorit,
atorita si inlaturarii la o restaurare a stratului de verni original,
are-i conferea o unitate cromatica mai potolitd, icoana se apropie
tilistic si tipologic de pictura Ménastirii Bucovat (jud. Dolj),
urtind insa si amprenta unor inrduriri moldovenesti, prin expre-
ia mai putin severa a chipurilor, ornamentagia florala in relief de
e rama si nimburile in relief. Inscriptile facute atit in limba
irate ale intercesorilor), ¢t siin cea

lavona (pe rotulusurile desf:
omind (textul Evangheliei tinuta de lisus), inscriptia de donatie
acutd cu litere de culoare alba, partial distrusa, care permite,
otusi, citirea numelui donatorului (Stadco sau Staico), precum si
wistenta, odinioard, a numelui zugravului (azi disparut, pastrindu-se

52. Matca Dommelud cw Provenld = Eleuse 53, Mafca Domndud cu Praveul
(cat. 26) detaliu
sec. XVEXVI

Biserica Alba din Targovisie
(jud. Dambovita)y

51

- Eleusa



54. lisis Pantocrator trondnd
sec. KVEXVI
Zugray moldovean?
Biserica Sfintii Voicvozi din Ruda-Barsesti
Comuna Bercioiu (jud, Valcea)y
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55, tisus Imipatrvat 5§ Mare Arbieren (cat 27)

sec. XVEXVI
Muzeul Nagional de Arta al Romanici
Bucuresti

doar prescurtarea . zugr”), ne indreptatesc, o data mai mult, sa ¢
dem ci aceasta icoand a fost executatd la sfarsitul secolului al XVI-
sau la inceputul celui urmator.

Icoanele de tipul celor din Bradet, Ruda-Birsesti, Bumbui
sau din Biserica Alba din TArgoviste, in care domina picturalul, ¢
tinua sa apard in cinul icoanelor imparatesti din timplele ina
acum mai raspndite, citre mijlocul secolului al XVE-lea, insi.
evolutia lor, se simte din ce in ce mai pregnant 0 noua viziune
care accentul cade pe decorativ. Din punct de vedere iconografic
renunta treptat la reprezentarea traditionali (semi-figurd) a prir
palelor personaje, acestea fiind infatisate, din ce in ce mai ¢
intregi, trondnd in jilturi. In ceea ce priveste iconografia lui lisu
a Maicii Domnului, se trece din ce in ce mai frecvent de
ipostazele de Pantocrator si Hodighitria la acelea
Invdator sau fmp(m{f si Mare Arbiereu, pentru lisus, si
Eleusa, a Patimilor, Stapdna Inginerilor sau
Intruparii, pentru Maica Domnului, chiar daca inscripi
denominative sunt acelea ale vechilor infatisiri.

in ceea ce priveste lunga si relativ linistita domnie 2 Tui M;
Basarab (1632-1654), voievodul gospodar care a stiut, la nevoie
lupte cu sabia in mina pentru apararea patriei sale, ea a insem
pentru Tara Roméneasca o perioada de prosperitate si inflorir
toate domeniile si poate pe drept sa fie numitd Epoca lui Ma
Basarab. Privitd din unghiul manifestarilor culturale si artist
limitarea Epocii numai la anii de domnie ai lui Matei Basarat
denatura adevarul istoric, ar restringe semnificatia aparitiei §
ignora continuitatea unor fenomene ce Incep sa se contur
inainte de ea si care se vor manifesta cu vigoare si mai tar
Analizind fenomenele cultural-artistice, putem considera
Epoca se prelungeste pina in deceniul al saptelea al veacu
ciind moare Mitropolitul Stefan 1 (+ 1668), sustinator activ al
turii nationale, sau chiar pina la urcarea in scaun a lui Ser
Cantacuzino (1678), cind incepe o noua etapa in evoluia a
muntenesti.

in aceasta perioadi de aproximativ cincizeci de ani, inarta ']
Romdnesti in general si Tn pictura de icoane in special, se pe
fenomene deosebit de interesante, care ne vorbesc cu elocv
despre noul din conceptiile si dinamica epocii, oglindind o alta
tudine a oamenilor fati de realitate si artd, o schimbare si o lar
a orizonturilor intelectuale si afective. Era firesc ca politica
intense legatri politice, economice si culturale, promovata
Matei Basarab, secondat de Udriste Nasturel si de mitropolitii T
si Stefan 1, care pune in relafii — ades
epocii cu realitati atit de diferite ca cele din Transilvania, Ven
Kiev, Constantinopol, Athos etc., sa fi contribuit la receptarea v

4 strinse — tara si oam

influente, la aparitia unor schimbiri de viziune si in arta.
Analiziind in ansamblu creatia zugravilor din aceasta ep:
observim anumite diferente in conceptia realizirii unor oj
separate sau ansambluri, iar atunci cind incercam sa le gru)
dupa criterii stilistice si iconografice se impun trei mari categ
in functie de viziunea si tehnica in care au fost realizate, pe

le-am denumi conventional: Traditionalda, Novatoar
Nouta sintezd. Cunoscute fiind pericolele care decurg din clz
cari, mai ales cele rigide, dorim si avertizim ci impdrtirea pe «




| propunem are un caracter general, cd unele opere sunt
wrtitoare 4 unor elemente care ar apartine formal si altui grup
lecit celui propus. Astfel, din scoala traditionald fac parte
cele icoane care continud vechile conceptii cu adaptarile inerente
a epocd, in scoala novatoare se pot include atit acele opere
are preiau unele elemente ale barocului kieviean manifestate prin
lecorarea in relief floral a fundalurilor, cit si influenta artei occi-
lentale postrenascentiste; scoala care a promoval Roud sin-
teza am putea-o defini printr-o imbinare a expresivititii, uneori
{usa pina la expresionism, cu decorativismul, care dau nastere
anor opere noi, de un dramatism umanizat?2, Pe linga pictura care
continud vechile traditii ilustrate poate cel mai bine de icoanele
Arbanghelul Mibail de la Topolnita (il. 38), lisus Panlo-
crator de la Bistrita-Neamt (i 69), Maica Domnului cu
Pruncul si lisus Pantocrator de la Bajesti (iL. 76, 77)
ingerii (i 60) din friza timplei Schitului Crasna, precum
si Adormirea Maicii Domnului de la Gramesti
(il 72). aceasta din urma grecizantd, apare tot acum si o viziune
decorativi pe care o putem lega de influenta barocului
kieviean, cu pete de culoare mai putin valorate, cu ornamente
vegetale in relief plat — viziune promovatd de atelierul dom-
nesc. Din aceasti din urma categorie fac parte icoanele Sfantul
Nicolae (il. 68) si Arbanghelul Mibail, comandate de
voievod si sotia acestuia lui Stroe din Targoviste, pentru ctitoria lor
de la Arnota, sau icoanele imparatesti donate de mitropolitul Stefan
[ ctitoriei sale de la Balanesti-Rimesti (Hurezi). Cel mai interesant
si mai graitor aspect al picturii epocii il surprindem fie in ansam-
blurile in care sunt integrate lucriri ale celor doui tendinte, cum ar
fi, de exemplu, cazul tamplei de la Crasna sau a celei de la
Balinesti-Rimesti (Hurezi), fie acolo unde gisim aceste tendinie
imbinate intr-o singurd icoand, asa cum ne apar in cele trei piese
din cinul Deisis din Biserica Stelea de la Tirgoviste sau in icoanele
impardtesti de la Simburesti (astizi la Minastirea Clocociov).

cum, mai evident decit oricind,

Este necesar sa subliniem ci
apar in pictura din Tara Romdneasci influente ale artei occidentale,
care de cele mai multe ori se manifesta prin tendinta reddarii rec-
liste, pe linia artei postrenascentiste, 2 unor elemente traditionale.
Acest aspect poate fi exemplificat prin portretele donatorilor
Matei Basarb si mitropolitul Stefan I (il. 50) de la
poalele crucii timplei din Schitul Crasna (jud. Gorj)"3 (il 56-61,
cat. 28), unde se incearci cu succes depasirea unui portret de
aparat si se tinde spre realizarea unor portrete psibologice,
sau Maica Domnudui din Molenia aceleiasi timple, care-si
duce mina intr-un gest firesc la ochi pentru a-si sterge lacrimile,
redate si ele (7, 57), precum si prin alte detalii din pictura de pe
cruce, Uneori asistim la o preluare mai directd a viziunii artei
apusene, cum ar fi peisajul pe fondul caruia sunt redati donatori de
la baza crucii timplei Bisericii Duminica Tuturor Sfintilor din
Balanesti-Rimesti (jud. Vlcea)? (i1 62, cat. 29) sau mai ales
peisajul din fundalul icoanei Cuvioasa Parascbiva, care
provine de la aceeasi biserica din Balanesti-Rimesti (jud. Vilcea)
(il 63-65, cal. 30) si se afla astazi la Muzeul Manastirii
Hurezi">.

6, Tampla Bisericii Sebitulud Crasna (cat. 28)
detaliu de Ta baza crucii: Mated Basaraly si
Mitrepolited Stefan [

1651-1653

Biscrica Schitulul Crasna (jud. Arges)

57, detaliu din Molenii: Meaica Domndai

58, detaliv din Molenii: Sfanted loan Botezatorul
detaliv: fuger de la baza crucii

. detaliv: fnger de pe bragol cricit

61 detaliv: fnger din medalion

22

62, Tampla Bisericii din Balanesti-Remaesti
{cat. 29)
detaliv: Viderodul Mibnea al Hl-ea
si Mitropolited Stefan 1
16581659
Biserica Duminica Tuturor Sfingilor
Balanesti-Rimesti (ud. Viloea)




biva (cat, M) O Crvdenasa Paraschiva O, Dminica Tuturor Sfingilor (cat. 31) 67, dndca Trluror Sinfilor
o mijlocul sec. XV detaliu: M
ul Manastirii Hurce el Biserica Duminica Tuturor Sfingilor

(jud. Villeea) Balanesti-Rimesti (jud. Vileea)




Si, deoarece s-a vorbit mai sus de figurile donatorilor in pictura
2 icoane, la care am putea-o adiuga si pe aceea a mitropolitului
efan I de pe icoana de hram Duminica tuturor sfintilor a
isericii din Balanesti-Ramesti (jud. Vilcea) (il 66-67, cat. 30),
i ne intoarcem cu un veac in urmd, la Epoca lui Neagoe
‘asarab, si s4 ne amintim ¢ si in acea perin:ul:‘t, asemanatoare
t multe privinte cu cea de care ne ocupam acum, 4 aparut acesl
nomen, de care s-a amintit la timpul sau, datorat unor conditii
yial-politice deosebit de importante, avind similitudini, fireste cu
uante diferite, pe care le vom mai intdlni si in timpul domniei Tui
onstantin Brincoveanu.

Dar si zabovim putin in fata unor opere din epoca, ce sunt atat
e diferite, desi produse in aceeasi vreme si destinate aceleiasi
scietiti. Uneori deosebirile de viziune si realizare sunt atit de fla-
rante incit acceptam cu greu ¢ au fost create in aceeasi epocd. 84
omparam, spre exemplu, icoanele Sfantul Nicolae (il. 68,
at. 32), donata de Matei Basarab si de doamna Elina Minastirii
rmota (jud. Vilcea), si fisus Pantocrator (il. 69, cat. 33)
in Muzeul MAnastirii Bistrita-Neamt{, prima pictatd de Stroe
ugravul in anii 1643-1644, a doua, de popa Vlaicu Zugravul tot .in
ilele lui Matei Voievod®. Este interesant de relevat ca acelasi ,,popa
Taicu Zugravul® a ilustrat cu miniaturi, in anul 1643, luxosul
etracvanghel de la Caldarusani, aflat astazi la Biblioteca
«cademiei Romdne”®.

in afara fondului conceput diferit — la prima, in relief floral plat,
urit, ce-i conferd un plus de aspect decorativ, la a doua, cu foia
ieteda de aur, ce creeaz un spatiu neutru stralucitor si subliniaza
wu putere figura —, tipologia si realizarea sunt si ele diferite. Daca
igura ascetica si prelunga cu proportiile capului relativ mici a
ffntului Nicolae coboara din pictura de influentd rusd — sa nu
itam legaturile lui Matei Basarab cu Kievul lui Petru Movild — si
sste realizatd prin tuse fine, maruntite, cu indicarea accentuatd a
eliefurilor fetei, chipul rotunjit si umanizat al lui lisus este redat
yin procedee traditionale, cu treceri lente si fine de la o nuania la
Uta.

imbinarea diferitelor tendinte, surprinse in arta epocii de care
1e ocupam, o gasim si mai sugestiva la ceea ce a ramas din ansam-
slul monumental al timplei donata de Matei Basarab si mitropolitul
stefan 1 Bisericii Sfantul Dumitru din Craiova, aflata astazi la Schitul
orasna din judetul Gorj. In afara figurii Maicii Domnului si a celei a
lui loan Bogoslavul din Molenii (il. 57, 58), precum si a
portretelor de donatori de la baza crucii (7. 56) — o stralucita
realizare artistica —, redarea Rastignirii cu ingerii indurerati, ce
striing in cupe sdngele Domnului, este si ea de inspiratie occiden-
la (i, 59, 60). Daca insa ne indreptam privirile asupra ingerilor
din medalioanele timplei (7. 61), observim ci ei sunt conceputi
in spiritul unor traditii vechi de un secol si suntem tentati chiar sa-i
atribuim, la prima vedere, unei epoci anterioare. Difereniele nu se
rezuma doar la conceptie, le gisim si in realizarea tehnica. Astfel,
fat de Molenii se constatd o mai mare acuratete a desenului, o
mai find nuantare a culorilor. S$i numai tratarea mai uscatd, un
grafism mai accentuat si o efeminare a expresiei ne aratd ci sunt
icoane de la mijlocul secolului al XVII-lea si nu opera unui pictor
din veacul precedent.

OB, Sfdintnd Nicolae (cat. 32)
10a3- 10494
Stroc Zugravul
Mugzeul National de Arta al Romimici
Bucaresti

OO, fisus Pantocrator (cat. 33)
mijlocul sec. XV
Popa Viaicu Zugravul
Muzeul Minastirii Bistrita
(jud. Neamti)
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T, Hsus Pantocrator (cat. 34) T1. Téimpler B
mijlocul sce. XVII Hunedoan
Muzeul Brukenthal
Sihiu

56

ricfi Sfenteld Nicolae

Tot aceasta epoci de efervescenta cultural-artistica a dat nas
la opere care se impun prin monumentalitate i decorativ, uneo
detrimentul acuratetii finisarii. Din aceasta categorie fac p
icoanele imparitesti din timpla Bisericii Sdmburesti?” (jud. (
astazi in Muzeul Manastirii Clocociov (jud. Ol), I7
Pantocrator (il. 70, cat. 34), ce provine din Colectia Slatine:
azi la Muzeul Brukenthal-Sibiu?®, sau icoana pomenita ce pro
din timpla Bisericii Duminica Tuturor Sfintilor din Bilan
Rimesti (i, 63) (jud. Vilcea) si se afla astazi in expun
Muzeului Manastirii Hurezi.

Prezentarea chiar si in linii generale a icoanelor din Epoca
Matei Basarab ar fi incompleta daci nu s-ar aminti si m
mentalele icoane imparitesti din tdmpla Bisericii Sfantul Nic
din Hunedoara”
interes, deoarece reproduce si perpetueazi traditia timplelor ve

. iconostas care prezintd in sine un deos

in care numarul frizelor cu icoane este redus la numai doud —
a icoanelor impardatesti si cea a Deisisului (il

Diferite din punct de vedere al conceptiei si stilului, cu stare de ¢
servare diferitd, icoanele imparatesti, apartinind penelului zugt

lor Constantin si probabil Stan!%0

. sunt opere de inalta tinuta a
tica si tehnica si, alaturi de cele din Biserica de lemn cu hra
Adormirea Maicii Domnului, din Gramesti (jud. Vilcea), ctit
mitropolitului Stefan 1, aduc o noua si elocventa contributi
cunoasterea si infelegerea unei atat de complexe si interes:
epoci din istoria Tarii Roménesti.

Dintre cele patru icoane imparatesti din timpla Bisericii
Gramesti, atrag atentia in mod deosebit icoana de hram (il
73, cat. 35), care poarta inscriptia de donatie cu anul execu
ei (7174 = 1665-1666), si icoana Sfintii Grigore Deca
lituel st Mibail, episcop de Synnade (il. 74, 75, cal. 3
Icoana Adormirii Maicii Dommnului'®! este interesant?
numai datoritd inscriptiei, ci si iconografiei complexe a subiectt
precum si aparitiei lui Cosma Melodul, indicat printr-o inscripti
greacd, in timp ce celelalte sunt in limba slavona (titlul) si in li
romina cu litere chirilice (cea de donatie). Aceasti imbinare
inscriptii in cele trei limbi este extrem de semnificativi per
epoca de care ne ocupam, in care s-au produs mutatii dat
deschiderii fata de diferite influenie!V2, Acum, de fapt, se introd
limba roménd in tipariturile vremii, insusi mitropolitul Stefan I
primul traducitor al Crezuelied in limba romana.

Figura donatorului, mitropolitul Stefan 1, se afla pictatd in cc
din stinga jos al icoanei Sfintii Grigore Decapolitu
Mibail, episcop de Synnade (astazi intr-o colectie part
lard). Icoana fiind extrem de interesanta prin faptul ca reprez
doi sfinti ale caror moaste se gaseau in imediatd apropiere. As
dupa cum se stie, la Minastirea Bistrita-Valcea se afla moas
Stintului Grigore Decapolitul, aduse inca din secolul al XV-lez
familia Craiovestilor, iar la Arnota, dupa cum ne informeaza Pau
Alep!"3, se afla ,mina dreapti a Sfantului Mihail episcop
Synnade, sfint protector impotriva lacustelor”, donatid Manastiri
Matei Basarab. ldeea de a reuni intr-o compozitie doi sfinti onc
in zond este cu atit mai semnificativii pentru epocd, cu cit o ase
nea inovatie, din cite stim, este unica in iconografia roménea
problema reprezentarii, la inceputul secolului al XVI-lea, a Sfint




T, Sfingif Grigore Decapolitid gi Mibail, TS, Sfintit Grigore Decapolitud si Mibail,

episcofr de Synnade (cat. 30) efriscop de Synnade
16649 detaliv: Métropolitad Stefan 1

=2, Adarmivea Maicti Domnndnd (e, 35)
166510060

Biserica de lemn Adormirea Maicii Domnului
Colectie Particulara

Gramesti (ud. Vileea)
Rimnicu Vileea

=3, Adormirea Maicii Domnlnd
detaliu




T6. Maica Domdud cue Prancul 77, disus Pantocrator (cat. 37)
tromicind cea 1668
cca 1668 Tudoran Zugravul
Tudoran Zugravul Biserica din Bajesti
Biserica din Bajesti Comuna Balinesti (jud. Arges)

Comuna Balinesti (jud. Arges)

Nifon fiind de cu totul altd conceptie si intr-un alt context ic
grafic. Este demn de subliniat ¢, in perioada de care ne ocuf
pictorii de icoane incep sa-si semneze operele, numele lor api
uneori alaturi de cel al donatorului. Constiinta propriei valori cz
si artist este si ea semnificativi pentru epoci, si va evolua in sec
urmitor, cand vom intdlni mult mai multe icoane semnate.

O privire de ansamblu asupra picturii de icoane din epoc:
permite sa constatam ci aproximativ dupa anul 1660 intilnim
ce in ce mai rar icoane cu fondul bogat ornamentat cu relief fl
aurit, iar atunci cind mai apare este folosit in special pentru 1
carea aureolelor sfintilor. Acest lucru il surprindem, in afara 1
opere de care ne-am ocupat, si la icoana Maicii Domni
Nikopoia din Schitul Fedelesoiu (jud. Vilcea), datati cu
1674194, precum si la icoanele imparatesti din Biserica Adorm
Maicii Domnului din Bajesti (jud. Arges) (i 76, 77, cat. -
pictate in jurul anului 1668 de Tudoran Zugravul, autorul pictw
murale din momentul respectiv.

Icoanele de la Bajesti ne ofera prilejul sa ne mai oprim ast
unui aspect pomenit deja in treacat, important nu numai pentru
tura de icoane, dar si pentru cultura si spiritul intregii epoci
referim la introducerea si inradacinarea limbii romine in cult
scrierile bisericesti, dominate net, pina de curind, de limba grt
woni. Daca la icoanele secolelor preced

si, in special, de cea s
nu am intilnit inscriptii romdnesti — ne referim la cele din cod
rile sau rotulusurile desfasurate cu texte canonice —, majoritate;
fiind in limba slavona, incepind cu veacul al XVII-lea, mai intd
timiditate, iar apoi din ce in ce mai frecvent, apar aceste text
limba romind, scrise cu caractere chirilice, cum ar fi, de exem
pe evanghelia deschisa pe care o tine fisus Pantocrator d
Biserica din Bajesti (#. 78), cu textul ingrijit caligrafiat
Evanghelia lui Matei (25, 34). Asistim, prin urmare, :
pictura de icoane la oglindirea afirmarii limbii roméne, in
epocd in care mitropolitul Stefan I traduce in limba romin
tipareste Tndreptarea legii, Udriste Nasturel rom:
Varlaam si Ioasaf si se pregiteste terenul pentru capodoy
ce va i Biblia lui Serban Cantacuzino.

T8, Hsus Pantocrator
detalin




Perioada de framintiri launirice si interventiile din afara in
rebile” tirii, adesea brutale, inca de la sfirsitul vietii lui Matei
asarab (+ 1654) si pina la urcarea pe scaun a lui Serban
antacuzino (1678), nu au fost prielnice desfasurarii vietii culturale

in Tara Roméneasci, ea continudnd sa se hrineasca din cuceri rile

nilor de relativi liniste si s le perpetueze.

0 nous etapid in pictura de icoane din Tara Roméneasca incepe
1 perioada domniei lui Serban Cantacuzino (1678-1688). Acum se
icheagi o conceptie si 0 viziune noud sub zodia lumii grecesti,
are, o data cu transformarile impuse de evolutia istorica si cea a
rediului artistic, vor aduce si modificari formale, unele caracteris-
ci esentiale pastrindu-se chiar pana catre inceputul secolului al
IX-lea. Grefarea pe arta traditionala a unor influente athonite,
laturi de cele occidentale, va duce la aparitia unei noi sinteze in
piritul epocii.

Influenta greceascd sau italo-cretand, care patrunde la noi cu
eosebire prin intermediul Athosului, se face simtitd, cu diferite
Aensitati, pe tot parcursul evolutiei icoanei romanesti, in functie de
uctuatiile politice din aceasta parte a Europei legate de poritiile
omniei, Bisericii si boierimii. Scurtele si zbuciumatele domnii care
u urmat aceleia a lui Matei Basarab aduc in scaun domni de origine,
au numai de educatie, greceasca, domni care, impreuna cu antu-
.

ajul lor, faciliteaza infilirarea artei grecesti in Tara Romaneas
yatoritd acestor imprejurari de ordin istoric, patrund in arta
conarilor munteni unele influente, dintre care vom aminti pe cele
wrivind tipologia personajelor, tratarea mai naturalistd a
arnatiei, ornamentica grafica si inclinatia spre fast, preluate de arta
thonita din cea postrenascentista apuseana inca de la inceputul
ecolului al XVII-lea. Aceste influente patrund in arta noastra nu
umai prin intermediul Athosului, ci si direct, datorita legaturilor
lin ce in ce mai frecvente si mai strinse cu Transilvania, ltalia si
wstria. in asemenea imprejuriri este foarte greu de stabilit, in sta-
liul actual al cercetarilor, pe ce anume cale a patruns mai intens n
irta iconarilor munteni, in a4 doua jumatate a secolului al XVII-lea,
m element sau altul ce-si au obirsia in arta Renasterii sau a
yarocului.

La icoanele create in aceastd lunga perioada se poate urmari o
nclinatie spre ilustrativ, spre narativ si o accentuare a miscarii, o
sxpresie mai liberd a gesturilor si fizinomiilor, tratate intr-un spirit
nai realist, o predilectie pentru folosirea abundenta a aurului, nu
wmai pentru fonduri, ci si in decoratie si costum, intrebuintarea pe
scard largd a ornamentului vegetal de inspiratie baroca.

Aceste trisituri generale, la inceput mai refinute, adoptate cu
in sever simi al masurii, ajung la deplina inflorire in timpul dom-
e lui Constantin Brincoveanu (1688-1714).

Cele patru icoane imparatesti de la Manastirea Aninoasa (jud.
Arges). dintre care doud — lisus Pantocrator si Sfantul
Vicolae — se afli in pronaosul bisericii respective pentru care au
‘ost comandate, iar alte doud — Maica Domnului cu
Pruncul si Sfantul Gbeorghe trondnd (il. 79) - in
Biserica Kretzulescu din Bucuresti, oglindesc destul de bine
tendinele acestui inceput de epocd, marcata de domnia lui Serban
Cantacuzino. Realizate in jurul anului 1678 (biserica a fost termi-
natd, conform pisaniei, in anul 1677), icoanele de la Aninoasa

TO. Sfanted Gheorghe trondrnd
v 1678
Biserica Kretzulesou
Bucuresti

B0, Sfabetrad Nicolae (cat. 38)
sec. XVIL, ultimul sfert
Palitul Episcopal
Ramnicu Vileea (jud. Vileea)




19) B2 fisus Imparat sé Mare fere B3, Maica Domnnlud ot Pri Nikerpnics s o Darnranalied cn
detaliv {cat. 40). cca 1 “taliv
Biserica Minastirii Bistrita Biserica Minastirii Bistr
(jual. Valcea) (jud. Vile




ofera prilejul sa deslusim ca zugravii lor, in afara stapdnirii unei
iestrii si tehnici deosebite, reiau firul traditiilor din secolele ante-
are, aborddnd o reprezentare mai severd a personajelor a ciror
slogie, in special la Sfantul Gheorghe, este influentata de
1 greaca.

Un alt grup de trei icoane imparatesti executate in jurul anului
33, cind viitorul domn Constantin Brincoveanu, pe atunci mare
itar, repara si inzestreaza Biserica Manastirii Bistrita-V ilcea, vine
ilustreze arta vremii. Una dintre icoane — Sfantul Nicolae
' 80. cat. 38) — astazi transferata de la Manastirea Arnota la
fatul Episcopal din Rimnicu Vilcea, far celelalte doud — fisus
wparat si Mare Arbierew (il. 81, 82, cat. 39) si Maica
amnului Nikopoia (il. 83, 84, cal. 40) — se afla in
onaosul bisericii cireia i-au fost destinate. Cu toate i ultimele
wi icoane au fost .spalate” de o mina binevoitoare, dar igno-
ati, ceea ce 2 dus la pierderea unor insemnate portiuni din stra-
dle peliculei de culoare, se poate afirma si astazi ca avem de a
‘e cu doud opere de o insemnatd valoare artistica §i un necontestat
leres istoric. De dimensiuni impresionante, de o realizare tehnica
le-a permis si reziste nu numai vremii, ci i iresponsabilitatii
nenesti, cele doud icoane ne oferd prilejul de a urmari asezarea
i conceplii in pictura de icoane. lconografia lui fisues Imparat
Mare Arbiereu si ceea a Maicii Dommnului Nikopoia
nt teme iconografice vechi, dar aici le aflam intr-un context nou.
sus, in afara de intercesori, mai este flancat de doisprezece apos-
li. iar Maica Domnului, in afara ingerilor, de doisprezece profeti
esianici — reminiscente ale veacurilor trecute, pe care le vom
lni in viitor doar sporadic. Jilturile pe care troneazi maiestuos
sus si Maica Domnului nu au fost niciodatd atit de bogat orna-
entate, iar vesmintele principalelor personaje atit de fastuoase, cu
dturul bicefal cantacuzin brodat* pe sacosul lui lisus. Chipurile
Jstere sunt mai hieratice, mai putin expresive decit cele cu care
e-am obisnuit in epoca anterioard si pe care le vom intdlni destul

e rar in cea urmatoare.

35. Sfdntul Procopie
1684
Constantinos Zugravul ¢
Riserica Mare a Minastirii Hurczi
(jud, Valcead

8. Sfintii Constentin si Elena (cat, a1)

coa 1697
Constantinos Zugravul ¢
Paraclisul Nasterea Maicii Domnului

Minastirea Hurezi
Gjud. Valcead
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7. Afingdl Constantin si Elena (cat
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88, Maica Domutdud cu Priovcud trondnd 9. lisus Pantocrator trondnd (cat. 42)
1692 1692
Parva Mutu? Pirvu Mutu?
Biserica Trei lerarhi Biserica Trei lerarhi
Filipestil de Padure (Gud. Prahova) Filipestii de Padure (jud, Prahova)
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Vorbind despre pictura din perioada domniei lui Ser
Cantacuzino (1678-1688) ar putea parea inexplicabil de ce
abordam si frumoasele icoane din timpla fostei Biserici de
Cotroceni, aflate dupa darimarea sa la Muzeul National de A
Studiindu-le cu atentie, si dupa restaurarea lor, am ajuns la ¢
cluzia ca ele apartin penelului unui pictor grec, poate de form
athonita, de curdnd venit in Tara Romineasci si care nu a pre
nimic din traditiile si spiritul artei locale. Aceste trasaturi sunt
evidente la icoanele imparatesti, si ele au determinat autorul sa
le includi in catalog.

Marele santier de la Manastirea Hurezi (jud. Vilcea), cu st
turile sale (1690-1703), a devenit o adevarata scoala de arta p
tru Epoca Brdancoveneasead si, alaturi de ctitoriile mar
boieri Cantacuzini, va constitui acea piatra de temelie care va
unitate stiluelied brancovenesc.

Epoca este dominata nu atit de personalitati, in sens renasc
tist, cit de numerosii zugravi iesiti din atelierele celor doi insem
pictori ai vremii: Constantinos si Parvu Mutu. Primul, grec de orig
naturalizat, semneaza ,.Constantinos din Tara Romineasci” si ¢
duce atelierul de picturd de la Manastirea Hurezi; al doilea,
muscelean, cu stadiu de ucenicie facut in atelierele din Bucovi
care, pe la 1702, semna un act: ,Parvul dascilul zugra
Mutul*105,

Lui Constantinos i se atribuie icoana de hram, din tim
Bisericii Doamnei din Bucuresti (cca 1683), Prezentarea
Templu''0, Cu mai multa probabilitate ii sunt atribuite cele di
rinduri (perechi) de icoane imparatesti - lisus Pantocrat
Maica Dommnului cu Pruncul, Constantin si Elenc
Sfantul Procopie (il. 85) - din timpla Bisericii mari a Min
tirii Hurezi, dintre care patru sunt fixate in timpla (1694), iar ;
patru expuse in Muzeul Minastiresc, precum si icoanele imparat
din timpla paraclisului de deasupra trapezei manastirii, dintre ¢
remarcam in mod deosebit icoana Sfintii Constantin
Elena (il. 86, 87, cat. 41) ce are zugraviti, la baza crucii
care o sustin Sfintii imparati, familia voievodului ctitor (i, 87)!
Prin realizarea lor stralucita, ele ne ofera posibilitatea de a s
prinde o notd deosebitd, acea conceplie si realizare pe care
putem atribui atdt lui Constantinos insusi, cit si unor elevi aprop
viziunii sale, cu influente grecesti.

Acest grup de icoane — ciruia i putem alatura unele din tim
Schitului Surpatele (jud. Vilcea), ale carei picturi murale si, proba
si unele icoane, au fost realizate in anul 1706 de zugravii lo
Andrei, Hranite si Stefan, dintre care se remarca Cina de
Memipri, prin tinuta sa sobrd, precum si altele — se distinge
celelalte din epocd prin tratarea carnatiei in brunuri arse, p
trasaturi mai severe ale chipurilor, prin tipologia de origine g
ceasci, prin blicuri mai accentuate.

Lui Parvu Mutu, autorul a numeroase ansambluri de pict
murald, i se atribuie, cu mai multa sau mai putina temeinicie, 1
multe icoane. Fard a avea intentia de a analiza aici critic to
icoanele ce-i sunt atribuite, este necesar sa amintim ca opera ce i
atribuie cel mai frecvent, incepind cu Nicolae lorgal® si termind
cu Vasile Dragut!", de altfel fira nici un argument!1Y, este Cis
de la Mamuvri din Muzeul Minastirii Sinaia (jud. Prahov




yand care, nici prin conceptie, nici prin desen, si mai putin prin
lorit, nu are nimic comun cu stilul zugravului nostru. Mai mult,
pa toate datele, ea este probabil creata cam cu o jumatate de
ac mai tirziu decit ultima lui opera datatd — pictura Bisericii
intul Gheorghe Nou din Bucuresti (1707). Demne de a ne refine
area aminte, in legaturd cu activitatea zugravului, sunt icoanele
iparitesti din Biserica Coltea din Bucuresti'!! (ambele ferecate)
u icoanele Iisus Pantocrator tromadnd si Maica
omnului ¢t Pruncul trondnd din paraclisul Minastirii
lighiu (jud. Prahova), care au pe spate inscripii, cu vopsea
agrd, probabil mai tarzi, ce indica paternitatea lui Pirvu
utu!12,

fnsi cele mai realizate din punct de vedere artistic si tehnic, cele
ai interesante si semnificative pentru creafia artistului si epocii
le sunt, fard indoial, icoanele imparatesti din tmpla Bisericii
i Terarhi din Filipestii de Pidure (jud. Prahova) si icoana de
«am 2 Bisericii fostei Minastiri Adormirea Maicii Domnului din
imnicu Sarat (jud. Buzaw), aflatd astazi in patrimoniul Muzeului
wional de Arta din Bucuresti. Neobisnuite in contextul artistic din
wra Romdneasca si, in acelasi timp, semnificative prin numeroase
emente care-si au obdrsia in pictura moldoveneasca de la stirsitul
weolului al XVI-lea si inceputul celui urmator, icoanele imparatesti
n timpla Bisericii din Filipestii de Padure (i/. 88, 89. cat. 42)
alindesc rezultatele familiarizarii lui Parvu Mutu cu arta Moldovei
, pe un plan mai general, ilustreaza o mai larga deschidere si

itelegere, de citre societatea vremii din Tara Romineasca, fata de
reatia artistici romineasca de la nord de Milcov.

Dimensiunile evident alungite ale icoanelor, baghetele in relief
wulptat, stucat si aurit ce incadreazi nava, chipurile cu un oval mai
relung ale personajelor principale, exprimdnd sentimente de un
[and lirism, sunt tot atitea influente ale artei iconarilor moldoveni,

lcoana Adorniirea Maicii Donmudui (i1 90, 91, cat. 43),
1 care influentele moldovenesti nu ne mai apar cu atita evidenta si
2 topesc in trasaturi ce tin de traditia artei muntenesti, este, prin
salizarea sa de o inalta si subtild tinuta artistica, una dintre cele
1ai valoroase si reprezentative opere de picturd brincoveneasci.
rivirea lui lisus se pierde in departare, iar albastrul straveziu si dis-
it in care sunt realizate mandorla si ingerii, in contrast cu cro-
jatica mai calda din jur, sugereaza imaterialitatea lor $i conferd un
1alt grad de spiritualitate operei.

Trasaturile specifice mai sus amintite, evidente atunci cind s-a
orbit despre zugravul Constantinos si despre Pirvu Mutu, se
lilueaza in opera pictorilor proveniti sau influentati de Scoala de
a Hurezi. Autohtoni, animati de sentimente mai putin austere,
vind o traditie seculara proprie, al cirei spirit il continud, acesti
ugravi genereaza o vasta si remarcabild oper ce constituie si astizi
i mindrie pentru numeroase biserici, colectii sau muzee. Atragand
tentia prin fastul lor, creat de folosirea din abundenta a aurului —
gt pentru fond, cit si pentru marcarea faldurilor sau podoabelor
esmintelor si dycur;u‘v;l tronurilor monumentale a caror bogati
yrnamentaie vegetala de inspiraie baroca o intdlnim si in
irgintaria sau sculptura in piatra ori lemn —, icoanele acestei
serioade, prin chipurile sfintilor pe care-i reprezintd, exprima sen-
imente mai explicite, mai umanizate. Comporitiile incep si piarda

0. Adormivea Maicii Dominedii (cat. 43) 91, Adarmirea Maicii Domnudud
169G detaliu
atribuita lui Parvue Mutu
Muzeul Nagional de Arta al Romanici
Bucuresti
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Q2. Sfininl e foafe { o ’ 93, Dreminica Tutuy Mingilor (cat. 45)
feat ) 17091710
1705 i Muzeul Manastirii Hurezn

Muzeul Mi x 7 Cjud. Vileea)
Cjued. Va




din static, narativul de care sunt animate impunind o mai evidenta
miscare, ce o surprindem atdt intr-o mai mare agitatie 2 faldurilor,
ca si in redarea figurilor. Desenul este mai putin expresiv si mai
putin degajat, insa mai ingrijit, mai caligrafic, iar cromatica, in
armonii in care predomina aurul, rosul, albastrul si verdele, este
puternicd, vie si stralucitoare.

Un mare numar de icoane, adesea semnate, impodobesc si
astazi tamplele bisericilor ctitorite de domn, de familia sa si de
marii boieri ai timpului, sau sporesc prestigiul muzeelor. Astfel, in
muzeul celei mai vaste si mai prestigioase ctitorii a lui Constantin
Brincoveanu — Mindstirea Hurezi — sunt numeroase piese de valoa-
re, printre care, in afara icoanelor mai sus amintite, se disting;
Sfantul Ioan Botezatorul Ingerul desertului (il. 92,
cat. 44), a carui figurd ascetica se accentueazd prin contrast cu
fondul de aur, si Duminica Tuturor Sfintitor (il. 93, 94,
cat. 45), cu figura donatorului — arhimandritul loan. Ambele
icoane, pictate in anii 1709-1710, provin de la Schitul Skintul loan,
care se afla in apropiere. Din tampla Bisericii Mandstirii Govora,
remarcam icoanele: Adormirea Maicii Dommnului, de
Hranite Zugravul (il 95, cat. 46) si Maica Domnului cu
Pruncul trondnd, de losif Zugravul (i 96, 97, cat. 47), pic-
tate in anii 1711-1712. Din timpla Bisericii mari de la Mindstirea
Polovragi (jud. Gorj), dintre icoancle imparatesti amintim doar
Adormirea Maicii Domnulud, cu frumoasa inscriptie de
donatie: .Aceste 4 icoane facutuleam eu smeritul loan egumenul de
la Hurez...” in anii 1699-1700 (i, 98, 99, cat. 48), si lisus
Imparat si Mare Arbieren de Hranite Zugravul, din anii
1704-1705 (il 100, cat. 49)"13, Ca sa nu pomenim decit citeva
dintre icoanele semnate si datate. Si in Muzeul National de Arti se
pastreazi un numar insemnat de remarcabile icoane brancovenesti,
dintre care semnalam Adormirea Maicii Domnuliui de
Nicolae Zugravul, cca 1708 (7. 101, cat. 50), care se impune
prin echilibrul compozitiei si perfectiunea realizarii detaliilor, si
lisus Pantocrator de acelasi zugrav (2. 102, 103, cat. 51),
astazi la Muzeul National de Istorie; Schimbarea la Fata
(il. 104, cat. 52), cu o iconografie complexa, in care sunt redate
atdt urcarea, cit si cobordrea de pe Muntele Thabor, realizaid intr-o
gami cromaticd refinutd; Cine de la Mamuvri (il 105, cat. 53),
de o impozantd sobrietate, ce ne aminteste, ca si la precedenta
icoand, influenta artei grecesti; cele 75 Praznicare, din timpla
Mitropoliei din TArgoviste, care ne oferd posibilitatea si apreciem
iconografia traditionald a acestui ¢in dintr-o @mpla, precum si sa
surprindem aplecarea spre o viziune dinamica in arta epocii;
Maica Domnului Protectoare (il. 100, cal. 54), ce ne
atrage prin impundtoarea ei monumentalitate $i ne intimpina cu o
calduri interioard deosebitd pe care pictorul inspirat a desavirsit-o
si prin caldura cromatica.

Din Epoca brdancoveneascd ne-a parvenit un numar destul
de important de icoane praznicare cu dubld fatd, ce erau
expuse pe un tetrapod din fata tAmplei, in dreptul icoanei de hram,
marcind sarbatorile bisericesti, spre deosebire de icoanele din
timpla ce ilustreaza principalele praznice (de obicei doudspre-
zece) si care la inceput erau scoase pe rind din tAmpla si asezate
pe tetrapod, spre aducere aminte.

95, Adarmiivea Maicdd Dosmreedd (can. 40)

cca 1712

Hranite Zugravul
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Din cite se cunoaste astazi, praznicarele duble — pe care
erau reprezentate in afara marilor sirbatori si altele, mai putin
importante, reprezentind in ordinea calendarului bisericesc, in
afard de marile praznice, si principalii sfinti si mucenici —, ce se
puneau pe tetrapodul din dreapta timplei, spre cinstire si
inchinarea credinciosilor, au aparut in Tara Roméneascd la sfirsitul
veacului al XVII-lea si inceputul celui urmator. intre primele exem-
plare de acest gen sunt cele provenite din ctitoria lui Constantin
Brincoveanu de la Paraclisul palatului din Doicesti (jud.
Dimbovita), cca 1706, astizi la Muzeul National de Artd, dintre care
pomenim doar doud.

Primul reprezintd pe una din fete Intrarea in lerusalim,
jar pe cealaltd faa Fnvierea lui Lazar (il. 107, 108, cat. 55),
iar al doilea are pe una dintre fete trei sfinti si pe verso cinci sfinti
(il 109, 110, cat. 56). Pictura lor se incadreazi perfect in stilul
epocii, din care cauzi au fost selectionate, cu toate ¢, datorita
suportului de pinza groasa si special preparata, au suferit degradiri
care se datoresc si unor manipuliri mai frecvente,

Curdnd insa dupa uciderea la Istanbul a lui Constantin
Brancoveanu si a celor patru fii ai sai (1714), pentru 0 mai mare
siourantd §i 0 mai intensd exploatare, Imperiul Otomin acorda
scaunul domnesc al Tarii Romanesti, pentru scurte durate, unor
domni grecizati sau chiar greci. Aceasta lunga perioada, numitd
epoca Fanariotilor, in care relatiile feudale au inceput sa se
destrame, cind paturile boiernasilor, tirgovetilor si obstilor satesti
incep sa se afirme, va insemna pentru arta Tarii Rominesti si o
schimbare de comanditari, ale caror mijloace materiale si gusturi le
va oglindi. Acum, in afara tot mai rarelor si lipsitelor de anvergura
— cu exceptia MAnastirii Vacaresti 1716-1722 — clitorii domnesti
sau ale marilor boieri, apar numeroase monumente ridicate de
paturile in ascensiune, dornice de afirmare, dar Fard mari resurse
economice.

Asistam in aceastd perioadd la o trecere treptatd a picturii
iconarilor munteni de la o artd, echilibrata inca, spre o accentuare
a spiritului baroc, la exagerarea folosirii ornamentelor si aurului si
o efeminare a formelor si miscarii.

in cea de a doua jumatate a secolului, paralel cu accentuarea
manierismului, suntem martorii patrunderii mai intense a spiritului
artei populare, care conferd icoanelor o noua vigoare si pitoresc,
dar si 0 anumita rigiditate a formelor si liniilor, 0 mai mica atentie
acordata pretiozitatii si valoratiei culorii, o naivitate in conceperea
si realizarea formelor si compozitiei (2. 111, cal. 57, il 112,
cat. 58). nlocuirea fondurilor de aur cu cele albastre sau ocru,
simplificarea sau complicarea schemelor iconografice, schimbi
insusi spiritul icoanelor. $i daca aceste trasaturi sunt valabile pen-
tru opere produse in atelierele cu traditii, in icoanele create de
numeroase ateliere noi pe care le intdlnim in majoritatea bisericilor

-1 Roméneasci, ele devin si mai

ctitorite in satele si tirgurile din Tz
si zugravii sunt striins legati de arta
populari. Aceste aspecte ale picturii de icoane din secolele XVIIT si

pregnante, mai cu seamd ca ins

inceput de XIX le vom aborda si ilustra atunci cind vom trata pic-
tura de icoane din Transilvania, in special in partea ei sudica, care
a fost puternic influentata de mesterii de la sud de Carpati, care
adesea impreuna cu ucenicii lor au si Tucrat pentru coreligionarii
lor din tinuturile transilvane.
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in acest climat, prezentat in linii generale si fara sa pomenim de
circulatia icoanelor sau iconarilor greci, apar uneori artisti autoh-
toni care-si amintesc de traditiile aproape uilate, asa cum este
musceleanul Radu Diaconu Zugravu, care triieste la sfirsitul seco-
[ului al XV1I1I-lea si inceputul celui urmator, autorul, printre altele,
a doua deosebite icoane — Proorocul Ilie (il 113, cat. 59) si
Sfantul Nicolae (il. 114, 115, cat. 60) — care ne amintesc
de epoca lui Matei Basarab, dar care sunt realizate in spiritul vre-
murilor noi.

in secolul al XIX-lea, in afara icoanelor populare care mai
amintesc vag mostenirea artei postbizantine si brincovenesti, sub
puternica inrdurire a artei apusene laicizante, Tncep sa fie pictate,
chiar in scolile ménastiresti de la Cernica, Caldarusani sau Buzau,
icoane academiste puternic influentate de arta postrenascentista,
pierzind uneori aspectul si caracterul de icoana-obiect de cult,
devenind adesea, in cazul lui Nicolae Grigorescu, adevirate
tablouri.
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Aceastd icoand a influentat pictura ulterioard din Moldova,
cum este cazul icoanei cu dubla faid de la Ménastirea Cilic Dere
(il. 125, 120).

De o cu totul alta conceptie, facind parte dintr-un ciclu naratiy
— cel al vietii si martiriului patronului Moldovei —, fragmentul pictat
din racla SEintului loan cel Nou (il 127-129, cal. 62) esle
realizat intr-o viziune miniaturald. in legaturd cu datarea acestei
piese vom aminti si un alt fragment, provenind din aceeasi racla,
astizi disparut, dar care a fost publicat si reprodus de Virgil
Draghiceanu in anul 19167, si in jurul caruia s-au purtat discutii ce
privesc in mod indirect, dar implicit si cert, lucrarea de care ne
ocupim. Parerile emise ar putea fi incadrate in trei mai grupe, ce
plaseaza pictura in diferite perioade din cuprinsul veacurilor XV si
XVI: prima o dateazi cu anii domniei lui Alexandru cel Bun (1400-
1432) sau numai cu secolul al XV-lea®; a doua, care o dateaza cu
sfrsitul secolului al XV-lea sau inceputul celui urmator? si ultima,
ce o dateaza cu mijlocul sau sfirsitul secolului al XVI-lea!?, fard a
mai lua in discutie pe acei putini cercetdtori care, studiind
ferecatura de argint a raclei, o dateazi chiar cu secolul al XV 1-leal!,

Din pacate nu cunoastem argumentele care au stal la haza afir-
matiei lui Sorin Ulea, care sustine ca pictura raclei este ulterioara
celei murale exterioare de la Voronet (1547)1%, la o dati cind inca
nu intrase in circuitul cercetirilor fragmentul cu scena Sfantul
Joan cel Nowu in fata eparbului, achiziionat de Muzeul
National de Arta abia in anul 1965, fiind cunoscut doar cel publicat
si reprodus de V. Draghiceanu in conditii tipografice ce lasa mult de
dorit. Argumentele aduse de Corina Nicolescu in sprijinul datarii
picturii raclei .in jurul anului 1600, dupi care .modul de a realiza
arhitecturile, maniera de a reda costumele si intreaga conceptie de
desen si picturd a icoanei apartin epocii contemporane Ccu
Zugravirea Sucevitei...*13, nu sunt nici concludente, nici convinga-
toare. Este suficient sa privim citeva din scenele pictate la
Sucevital® pentru a ne convinge ¢, in afara concepliei miniaturale,
ce are un cu totul alt sens in pictura murala decit in cea de icoana,
pictura raclei nu are nimic comun nici in conceptie si nici ca viziu-
ne cu nici una dintre picturile bucovinene in care apar cicluri din
viata sfintului. Fara a avea intentia de a intra in amanunie, este
necesar sa subliniem ca, spre deosebire de Sucevita, lucrarea noas-
4 este realizald intr-o viziune picturald, ci arhitecturile sunt
reduse la minimum necesar pentru a sugera un spatiu inchis, cos-
tumele personajelor sunt din alta epoca si loc, ci tratarea corpului
uman este conceputa cu totul diferit.

in afara argumentelor in sprijinul datarii picturii raclei cu
inceputul veacului al XV-lea, aduse de N. lorgal> si Virgil
Vata
artistic al Moldovei lui Alexandru cel Bun, care era propice, daci nu

ianul0. este, eredem, necesar sa reamintim climatul cultural-

pentru a genera, cel putin pentru a recepli o picturd atdt de valo-
roasa si rafinatd ca aceea a raclei Sfntului loan cel Nou, ale carui
moaste au fost aduse de la Cetatea Alba la Suceava in anul 1401-
1402, cu mare alai de catre voievod, si ale carui viata si martiriu au
fost descrise pentru prima oard de carturarul timpului Grigore
Tamblac (1364-1420)17. Importante pentru evolutia iconografica
a reprezentarii vietii sfantului patron al Moldovei, ciclurile de
la Voronet, Sfntul Gheorghe-Suceava, Paraclisul Manastirii
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Bistrita-Neamt, Biserica Episcopala din Roman, bisericile manastiri-
lor Slatina (repictatd) san Sucevita nu pot constitui argumente
convingatoare in cazul de fata, fard o analiza stilistica comparativa,
ingreunata prin diferente de tehnici folosite si, implicit, de viziuni.
Chiar la o prima analizd comparativa, devine evident ca avem de-a
face cu o operd conceputa si realizata de un pictor cu o viziune si o
formatie deosebite, care este exponentul unei epoci cu totul diferite
de secolul al XVI-lea. Compozitia este construita pe ritmuri subtile,
cromatica si coloritul sunt de o mare prefiozitate si rafinament,
tipologia personajelor si, in special, chipul sfintului par o sintezi
intre cele ale lui lisus si loan Botezatorul, fenomen intdlnit adesea
in arta bizantind, in timp ce arhitecturile reduse la strictul necesar,
pentru a nu distrage atentia si a sugera in acelasi timp un spatiu cir-
cumscris cu incercari de redare in perspectiva liniard, precum si
costumele, intre care cel al sefului zbirilor, care se detaseaza in
compozitic cu atitudinea sa dezinvoltd, ne trimit in Europa
Occidentali a secolelor XIV-XV (i, 7128, 129). Ele sunt tot atitea
motive si ne gandim ca centrul de formare a pictorului este capita-
la imperiului bizantin la sfirsitul veacului al XIV-lea sau la inceputul
celui urmator. De altfel, aceasta este perioada in care se poate sur-
prinde in arta paleologd un moment de intimism!S, ciruia ii este
tributard si pictura noastra. Fird sa insistim asupra costumului
sefului garzii — pentru care se pot gasi analogii in orice lucrare
despre costumul medieval occidental sau n pictura de epoca —, a
carui aparitie in opera noastrd se explica prin patrunderea in arta
constantinopolitand a unei efemere inrduriri a scolii prin inter-
mediul genovez, evocata atit de plastic si convingitor de
V. Lazarev!?, este oportun, credem, sa adaugam, la exemplele pro-
puse de profesorul Virgil Vatasianu?', citeva icoane ale caror spirit,
atmosferd si stil sunt apropiate de pictura raclei Sfintului loan cel
Nou. Astlel, icoana Cuvioasa Paraschiva in fata impdra-
teedeed, datatd cu secolul al XV-lea, din colectia dr. S. Amberg-
Herzog?!, cu toate ci este realizati mai grafic, mai uscat, se apropie
compozitional de fragmentul Sfantul Ioan cel Nou in fata
eparbului, iaricoanele: Cinci sfinti militari, din Minastirea
Hilandar de la Muntele Ahtos?2, Bunavestire, din Galeria de Arta
Nationala din Skoplje?3, Sfantul Dumitru, din Muzeul de Arta
Decorativa din Belgradt, Profetul Daniil in groapa cu lei,
din Muzeul Bizantin din Athena®>, sau Minunea din Chone,
din Muzeul National din Belgrad?®, datate toate cu sfirsitul secolu-
lui al XIV-lea sau inceputul secolului al XV-lea, sunt de o viziune si
factura foarte apropiate, fiind si aproximativ de aceleasi dimensiuni
cu fragmentele raclei de care ne ocupam. Si este probabil ca pen-
tru traspunerea in picturd a vietii si martiriului proaspatului patron
al qarii, Alexandru cel Bun, spre a spori prestigiul moastelor, sa fi
apelat la un pictor constantinopolitan de renume, parindu-ne
plauzibila ideea avansatd de N. Torga2”, ci acest artist ar fi lucrat
chiar in Moldova.

Dupa perioada de lupte interne pentru domnie ce a urmat mortii
lui Alexandru cel Bun (1432), lunga si glorioasa domnie a lui Stefan
cel Mare (1457-1504) a insemnat pentru Moldova nu numai o
perioada de liniste interna, de afirmare plenara pe plan economic,
politic si militar, dar si 0 Epoca de inflorire fard precedent a cul-
lurii si artei. in aceasta privinid toti cercetitorii, in numeroasele




pagini inchinate Epocii lui Stefan cel Meire, sunt unanimi.
insa, daca despre arhitecturd, picturd murali, manuscrise si minia-
uri, broderie, argintarie si sculpturd in piatra au fost scrise fru-
moase pagini si pline de competenta, despre icoane, in afara de cele
semnalate la Ménastirile Muntelui Athos — donate de voievod sau
familia sa — sau unele cu atribuiri bazate pe legende ori sub influ-
enta acestora, nu s-i scris aproape nimic. De aici poate si 0
neasteptata afirmatie, care este cu atit mai surprinzitoare cu cit
vine din partea unui prestigios cercetator al picturii moldovenesti,
care — facind abstractie de inaltul nivel artistic al ornamentarii
manuscriselor si broderiilor moldovenesti ale caror cartoane au
fost desigur facute de pictori — sustine cu seninatate ci din icoanele
moldovenesti nu se pastreazi decit cele create incepind cu ,a doua
jumatate a veacului al XVI-lea si care, prin trasaturile lor estetice, isi
vor gisi un loc mai convenabil pentru a fi discutate in volumul al 11-lea
al Tucrarii de fata (este vorba de Istoria Artelor Plastice in
Romdnia. n.n. Al E.), volum ce va privi, printre altele, evolutia
picturii moldovenesti din veacurile XVII-XVIIT®, ca .moldovenii au
fost si ramaseserd mari iubitori de pictura pe zid, pe care au intins-o
pana si pe fatadele bisericilor, pentrie chipul zugrdvit pe
lemn manifestand pufina atragere” (sublinierean. ALE.),
Suntem incredintati ¢ paginile ce urmeaz, i in special imaginile
ce le ilustreaza, pe care le speram cit mai fidele originalelor, vor
convinge pe cititor de inexactitatea afirmatiilor de mai sus, facute,
dupa parerea noastrd, in pripa, mai ales ¢ exista chiar icoane
moldovenesti datate prin inscriptii din prima jumatate a secolului
al XVI-lea.

Asupra icoanelor donate la Athos, care nu au fost studiate, ci
doar semnalate si unele reproduse slab, nu ne vom pronunia, mai
cu seamd ¢a nici nu intra in vederile prezentului studiu, ele fiind
create de buna seama de artisti striini si nu au fost pastrate in
Moldova ca si influenteze arta iconarilor locali sau gustul artistic al
comanditarilor2?. Nici cu privire la icoana Sfantul Nicolae, de
la Minastirea Sucevita’), nu se poate spune aproape nimic,
deoarece sub ferecaiurd s-au pastrat doar citeva insulite de
culoare, far icoana Sfantul loan Botezatorul de la Biserica
Arbore3! este atit de acoperitd de murdarie, inciit nu se poate dis-
tinge din pictura initiala decit o aureola in relief, asemandtoare cu
cele din pictura murald.

Tripticul cu scena Dedsis, pastrat in Muzeul Minastirii Putna
(jud. Suceava), considerat de legenda si de unii cercetitori ca
apartindnd chiar lui Stefan cel Mare sau epocii ui?, dupa parerea
poastrd nu poate intra aici in discutie fiind o lucrare produsa in
secolul al XVII-lea, atdt ca picturd, cit si ferecatura, de un atelier
cretan sau rusesc, sub influenta puternica a scolii amintite.
Tipologia celor trei personaje ale tripticului este specifica scolii
eretane din secolele XVI-XVIL Expresia severd a chipurilor,
realizarea plasticd a carnaiei construite pe brunuri cu treceri fine
de 1a tonurile inchise la cele deschise, rosul visiniu al maforionului
Maicii Domnului, albastrul himationului lui lisus si verdele melotei
lui Toan Botézatorul de rezonante potolite si adinci, desenul de o
precizie caligrafica rigida, precum si hasurile de aur, de o viguroasd
siguranta si finete ce acopera pictura, sunt tot atitea caracteristici
ale scolii pomenite, care, chiar la apogeul prestigiului sau in
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lumea ortodoxa, nu a reusit sa-si impuna stilul, ..cu linearitatea s:
accentuatd, cu tratarea detaliata si arida, cu idealizarea sa acade
mista**33, iconarilor moldoveni.

Fara a mai pomeni si de alte icoane ce ar putea fi considerat
ca fiind din epoca lui Stefan cel Mare, dar care sunt puterni¢
repictate sau insuficient studiate, propunem atentiei doar dous
opere de mare valoare, pe care le consideram a fi din a dow:
jumatate a veacului al XV-lea.

Prima este icoana Maica Domnului Hodighitric
(il. 130, 131, cat. 63) din Biserica Manastirii Agapia (jud. Neamt)
pe care unii cercetatori o considerau drept contemporand c
icoanele lui Alexandru cel Bun de la manastirile Neamt si Bistrita®
si care, dupa inlawrarea masivelor repictiri si punerii sale in valoare3s
a devenit accesibila studiului. Cu toate ca pastreaza doar o parte dit
pictura originald, se poate constata, chiar de la un prim contact, ¢:
este 0 creatie artistica valoroasa. Aseminarea acestei Hodighitrii ct
cele create de atelierele epocii paleologe este izbitoare si estt
de inteles de ce suntem tentati la inceput sa i-o atribuim. in acelas
timp insa, datoritd atmosferei pe care o degaja, intuim ca suntem it
fata unei opere create intr-o ambianta diferita. Degajindu-ne di
farmecul icoanei si analizind-o cu luare aminte, constatam ca figu
ra Maicii Domnului nu mai are acea austeritate, acea sobrietate, i
care eram obisnuili la icoanele epocii paleologe. In locul unui chiy
auster, cu priviri de o trista severitate, Maica Domnului, din icoan:
noastri, 4 cirei fatd a capatat rotunjimi mai umanizate, ne scruteaz:
cu priviri ce au devenit de o tristete liricd manierista (il. 131)

Coloritul icoanei, fard si fi pierdut din pretiozitate, nu mai esl
alcatuit din tonuri fine si nuante stravezii cu dominante reci
abstractizante, ci este construit pe o gama de culori mai vii, ma
robuste. Si daci ne indreptam atentia asupra picturii murale dir
epoca lui Stefan cel Mare si ne oprim asupra unor chipur
feminine, vom constata ¢ fac parte, in mare, din aceeasi familie, c:
au la baza aceeasi viziune, aceeasi conceplie.

Aceste caracteristici, prezentate aici in linii generale,
indreptatesc sa atribuim icoana Maica Domnului Hodigh
tria de la Agapia epocii lui Stefan cel Mare, ea constituind
probabil, un prototip, ale carui calitati i caracteristici vor fi per
petuate de zugravii moldoveni despre care vom avea prilejul sa ma
vorhim.

Cea de a doua icoand, din epoci, ce se afla tot la Mandstire
Agapia, in muzeu, infatiseazi scena Soborul Cuvioaselor §
Dreptelor (il. 132, cat. 64)3°. Din picate, starea de conser
vare si stratul de impuritati care o acopera nu permit reproducere
ei in conditii grafice satisfacatoare, stirbindu-i, aparent, din indis
cutabilele calitati. Compozitia icoanei este perfect simetrica. injuru
axului central si psihologic, reprezentat prin Cel vechi de zle
Sfantul Duh si Maica Domnului trondnd cu Pruncul in brate, sun
plasate doua grupuri de sfinte in vesminte de calugarite, excepli
facind Maria Egipteanca si Sfintul Zosima, singurul persona
masculin din icoand. Vesmintele cad in cute grele si linistite
de-a lungul corpurilor, subliniind verticalitatea siluetelor, si numa
cele ale Maicii Domnului sunt drapate cu savanti elegan(d. Pe ca
sfintele poarta un acoperamant legat sub forma de turban, pe car
il regasim frecvent in pictura murala a epocii, iar tipologia lor
32, Soborul Cuvioasclor s Dreptelor (cat. 61)
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Astfel, icoanelor imparatesti lisus Pantocrator (il. 133,
cat. 65), Maica Domnlui Hodighitria (il. 134, cal. 60),
Sfantul Nicolae si Schimbarea la Fata (il. 135, cat. 67),
din Muzeul Ménastirii Varatec — ce provin de la Vileni si sunt datate
cu prima jumatate a secolului al XVI-lea, corespunzind si stilistic si
tehnic epocii lui Petru Rares —, nu li se poate confirma datarea cu

date istorice, deoarece nu cunoastem de la ce biserica provin de
fapt. Intrucit icoana de hram este cea cu reprezentarea Schimbarii
la Fatd, este obligatoriu ca grupul de icoane sa provina dintr-o bise-
ric cu acest hram. Deoarece Bisericanii are hramul Bunavestire,
iar Pingdratii cel al Sfantului Dumitru, este exclus ca cele patru
icoane s provind dintr-una din cele doua manastiri. In schimb, atat
Biserica Vanatori, cit si cea din Valeni, ambele au hramul
Schimbarea la Fatd. Biserica fostei Minastiri Vinatori, ctitorie a
voievodului Alexandru Lapusneanu (1552-1561; 1563-1568), fiind
pomenita intr-un document din anul 1560, se presupune ci a fost
cladita in jurul acestui an*3, Biserica fostei Ménastiri Valeni se con-
sidera ¢a a fost cladita de Petru Schiopul (1574-1577; 1578-1579;
1582-1591)%4, insa pe frumosul pomelnic al Vilenilor, facut de
leremia Movild (1595-1600; 1600-1606), sirul ctitorilor bisericii
incepe cu Petru Rares si Alexandru Lapusneanu. §i, cu toate c sub
repictarile existente pe pomelnic se intrevede cu claritate anul 7082
(1573-1574)%5, care a dus la datarea bisericii, se poate presupune
ca acest an indicd numai refacerea, ea existind inca din timpul
primului ctitor pomenit — Petru Rares. Astfel, s-ar parea ca proble-
ma provenieniei icoanelor imparatesti din Muzeul Minastirii
Varatec este elucidati. Intervin insa dimensiunile lor (lagimea 71 cm),
care — impreund cu spafiile ce trebuiau lasate pentru usa
imparateasca (cca 1 m) sia cel putin unei usi diaconesti (cca 1 m),
precum si a colonetelor din timpla pentru incadrarea si sustinerea
icoanelor (cca 80 cm) — ar fi necesitat un spafiu de aproape 6 m
Litime pentru amplasarea timplei, lucru cu totul imposibil la micile
biserici de lemn din Vinatori sau Valeni. De altfel, ne-au parvenit
alte patru icoane imparatesti de la Vileni si Vinatori, dintre care
una se afla inca in timpla actuali a bisericii de la Vanatori, iar restul
la Mitropolia Moldovei — Iasi, si despre care vom avea prilejul sa
discutam mai jos, a caror ltime este de aproximativ 30 cm.

Astfel, cele patru icoane impardtesti din Muzeul Minastirii
Varatec pot fi datate in epoca lui Petru Rares numai pe
temeiul analizei stilistice si tehnice, analiza ce ne permite sa le
atribuim chiar primei domnii a voievodului (1527-1538).

Alte patru icoane imparitesti — fisus Pantocrator (il. 130,
cat. 68), Maica Dommudui Hodighitria (il. 137, cal. 69),
Arbangbelul Mibail (il. 138, cat. 70) si Adormirea
Maicii Dommului (il, 139, cat. 71), astizi expuse in pro-
naosul Bisericii Mnastirii Humor (jud. Suceava), care provin, fird
indoiald, din timpla veche a acestui lacas (1530), ctitorie a lui
Toader Bubuiog, marele logofat al lui Petru Rares, completeazi
profilul artistic al epocii. Daca la icoanele impiritesti de la Varatec
dominanta o constituie armonia blindd a figurilor si caldura
invaluitoare a coloritului viu, Tn icoanele de la Humor dominanta
consta in monumentalitatea maiestuoasa a personajelor, fird a le
lipsi chipurile de lirismul creatiei moldovenesti, si 0 gama cromatica
mai retinutd. in icoanele de la Varatec doar nimburile sunt in relief
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ornamentat, iar in cazul celor de la Humor acest tip de decoratiune
se extinde si in nava icoanelor, acoperind-o cu ornamente vegetale
in relief plat, de inspiratie renascentista. PAna nu de mult, aceste
remarcabile icoane au fost considerate, datoritd tocmai ornamen-
wului in relief, ca fiind de la sfirsitul secolului al XVI-lea®® sau, in
alte cazuri, din secolul al XV-lea?”, sub influenta legendei dupa care
ar fi provenit din Minastirea Humorul Vechi, ctitorita la inceputul
secolului al XV-lea in timpul lui Alexandru cel Bun, si ale carei ruine
se vad si astazi la intrare in sat. Ni se pare inexplicabil faptul ca
cercetatorii le-au atribuit unor epoci atit de diferite si indepartate
si nu s-au gandit la cea mai verosimild — epoca lui Petru Rares —,
cu atit mai mult cu ¢it exista numeroase analogii ce duc pana la
identitate cu pictura murala din gropnita Bisericii lui Teodor
Bubuiog. Dar in acest ca;
mentelor de ordin stilistic, deoarece, de curdnd, au fost publicate,

nu este necesar si zabovim asupra argu-

de citre harnicul cercetator clujean Marius Porumb, icoanele
Maica Domnului Hodighitria (il. 229) si Sfantul
Nicolae (il. 233), din Biserica de lemn din satul Urisiu de Jos,
judeul Mures™S. Fiind atat de apropiate din punct de vedere com-
pozitional, tehnic, stilistic si formal de pictura moldoveneasci din
epoca lui Petru Rares, M. Porumb considera ca aceste icoane ,au
fost realizate probabil de un mester calator prin Transilvania sau au
fost comandate de nobilul romdn la vreuna din mdnastirile
hucovinene unde fiintau ateliere de iconari. Apropierea stilistica
intre icoanele din Urisiu de Jos si icoanele de la Humor, dupi cum
a observat si autorul studiului pomenit, este izbitoare. De cea mai
mare importan{a pentru noi este faptul ca pe ramele icoanelor, in
partea de jos, se afld inscriptii: , Rugaciunea robului lui Dumnezeu
pan Luca din Urisiu si a sofiei sale si a copiilor sai. La anul 7047
(1539), luna martie, zile 10" Existenta anului de donatie, Ia aceste
douit icoane, elimina eventualele dubii ce s-ar fi putut ivi cu privire
la datarea icoanelor de la Humor numai in baza argumentelor stilis-
tice i tehnice si atesta implicit, fard putinta de tagada, pitrunderea
in arta icoanelor atit a elementelor decorative renascentiste, ¢t i
a nimburilor n relief ornamentat, inca in prima jumatate a veacu-
Jui al XVI-lea, cu mult mai devreme decit s-a crezut pana acum™’,

Fiind create pentru un comanditar de la vest de Carpati si
pastrindu-se timp de peste patru secole in biserica pentru care au
fost destinate, precum si datorita unor particularitati asupra carora
vom reveni, aceste doud piese vor fi discutate in capitolul inchinat
icoanelor din Transilvania.

Doud icoane reprezentindu-i pe Maica Domnului Hodi-
ghitria si lisus Pantocrator, complet repictate in ulei, se
aflau, de asemenea, in pronaosul Bisericii Humor, si in prezent la
laboratorul de restaurare de la Suceava. Pe masurd ce s-au
indepartat repictirile si se continud restaurarea icoanei Maica
Domnului cu Pruncul - Hodighitria (il. 140), iese la
iveala o foarte interesanta operd, cu numeroase probleme, atit din
punct de vedere iconografic, cit si stilistic, i care presupune o
atenta studiere. Multumim mult doamnei Cornelia Bordasiu, sefa
laboratorului din Suceava, care se ocupd cu restaurarea icoanei,
pentru trimiterea fotografiilor.

139. Adormirea Maicii Domsnalud (cat. T1)
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Recenta descoperire a icoanei Maica Dommnului
Hodighitria (il. 141, cat. 72), aflat
piei Romanului si Husilor™, este cu atit mai importanta cu cit, in
afara valorii artistice, prin inscriptia ce in traducere glasuieste:
Ruga robului lui Dumnezen pan Dan mare vistier si Doamna sa
Sofica. In anul 7057, luna aprilie 15" (1549), aduce in circuitul

astizi in colectia Episco-

specialistilor si publicului amator inci o operi din epoca lui
Petru Rares.

Prin conceptie si realizare, aceastd interesanti creafie se
incadreaza in grupul stilistic format din icoanele de la Humor —
unde marele vistiernic Dan este considerat un al doilea ctitor, chipul
sdu de ctitor fiind zugravit pe peretele dintre naos si pronaos — si
cele de la Urisiu de Jos, subliniind o data in plus bogatia si varjeta-
tea picturii moldovenesti din aceasta perioada. Destul de bine con-
servatd, cu toate ca timpul si-a lasat amprenta, Hodighitria de la
Roman este o reusiti realizare plastica. Fara sa tinda in expresie
spre nuanta de blindete visatoare a icoanelor de la Humor, fara si
atingd severitatea clasica a expresiei si executiei icoanelor de la
Urisiu de Jos cu care se inrudeste mai strins, Hodighitria marelui
vistiernic Dan, in care lisus copil se distinge printr-o remarcabila
realizare artistica, impresioneazi prin imbinarea unor accente dra-
matice cu sobrietatea chipurilor.

in depozitul Minastirii Sucevita se afla o icoana ce- reprezinta
pe Lisus Pantocrator (il. 142, cat. 73) care a apartinut bise-
ricii din parohia Argel (com. Moldovita, jud. Suceava). Cu toate ci
a fost repictata grosolan la mijlocul secolului al XIX-lea, dupa cum
indica inscriptia, lucrarea, prin intreaga ei structurd si decoratie, de
care nu s-a atins , restauratorul”, se incadreaz in mod indubitabil
in grupul icoanelor mai sus discutate. Nimbul in reliefl ornamentat
la rindul siu cu decor vegetal in relief, cimpul icoanei ornat cu
romburi marcate in relief ce au la mijloc ornamente florale, pre-
cum si intreaga conceptie arhitecturali a ornamenticii si in special
cea a coronamentului, o plaseaz intre icoanele de la Urisiu de Jos
si Maica Domnului Hodighitria de la Roman.

Din aceeasi familie stilistica face parte si icoana Cuvioasa
Paraschiva (il, 143. cat. 74), din colectia Muzeului National
de Artd, considerat a fi din prima jumatate a veacului al XVII-lea3!.
Datarea acestei interesante lucriri s-a Ficut numai dupa locul de
provenientd — Biserica din Darmdnesti (jud. Neam{) — si orna-
mentele florale in relief, apreciate pe atunci a fi caracteristicile veacu-
lui al XVII-lea, fard o analiza aprofundata a conceptiei si stilului.

Analizind punerea in pagina, proportiile si tipologia, desenul si
cromatica, conceptia si realizarea ornamentului floral in relief —
anacronice pentru pictura moldoveneasca din veacul al XVII-lea —
era dificil sa admitem datarea propusa, dar neavind analogii sigure
pentru propunerea unei datiri cu un veac mai devreme, opera con-
tinua sa fie considerati din secolul al XVIl-lea. Acum insa, dupa
publicarea unor icoane datate prin inscriptii, ca cele de la Urisiu de
Jos (1539) sau cea din colectia episcopala a Romanului (1549), cu
care lucrarea noastrd are numeroase analogii, a devenit posibil
plasarea Cuvioasei Paraschiva in epoca al carui context
cultural-artistic i-a dat nastere.

142, Msus Pantocrator (cat
mijlocul see. XV
Mindstired Suceviti
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Astfel, repertoriul ornamentelor florale si spiritul in care a fost
realizat este cel renascentist, ce poate [i asemuit cu cel din icoanele
de la Humor, nefiind insa realizat in méplat, i intr-un relief cu
suprafaia putin modelata, nuantatd. Colonetele in spirala cu
capiteluri si baze vegetale sunt identice cu cele din icoanele de la
Urisiu de Jos si Episcopia Romanului. Tratarea partii superioare 4
icoanei este si ea inspirati din lucririle mai sus pomenite, ampli-
ficind si complicind insa caracterul decorativ.

Tipologia, finelea rafinatd si severitatea chipului prelung al
cuvioasei, precum si ale celor doi sfinti Teodori din partea supe-
rioard, al caror amplasament constituie parca un accident in con-
ceplia ansamblului, desenul de o mare delicatete pe care il sur-
prindem in special in realizarea fetelor si madinilor, cromatica
sobra, dominati de violaceul stins al maforionului sfintei, cu
accente de rosu aprins la vesmintele sfintilor, intreaga atmosfera pe
care o degaja icoana Curvioasa Paraschive sunt ntr-o stransa
legatura cu grupul de opere amintite din epoca lui Petru
Rares si mai cu seama cu Hodighitria de la Roman, din anul
1549, permitindu-ne sia propunem datarea icoanei Cruvioasd
Paraschiva cu al cincilea deceniu al veacului al XVI-lea.

Nu putem omite, din prezentarea icoanelor din epoca lui Petru
Rares, un grup de trei icoane legate stilistic in mod evident de
icoanele mai sus amintite de la Urisiu de Jos, Roman si Argel. Aceste
trei icoane, care se mai aflau in toamna anului 1953 in Biserica
Maica Domnului din Constantinopol de linga Poarta Belgradului,
aviind inscriptii partial disparute, dar pastrind partial anul...3
(1539-1540) pe icoana ce-l reprezinta pe Sfantul Nicolae, au
fost publicate de Alexander Deroko32. in afara descrierii pieselor,
autorul publica si desenele lor, pe care le reproducem (i, 144-140).

Atit din descriere, cit si dupa desene, tindnd cont de lipsa de
analogii stilistice cu icoanele sirbesti de epoca, le putem atribui
unui pictor moldovean din epoca lui Petru Rares, voievod care,
dupd cum se stie, avea numeroase interese politice in capitala
Imperiului Otoman, in special in aceastd perioadi ciind negocia
revenirea sa la tronul Moldovei, si care a fost un donator plin de
generozitate in Orientul ortodox.

Tot epocii lui Petru Rares, poate celei de a doua sa domnii, i
poate fi atribuita eleganta icoand Maica Domnului
Hodighitria, de la Minastirea Secu (jud. Neamt). De curind
restaurata, dar insuficient cercetata, de sub ferecatura de argint din
secolul al XIX-lea, care acoperd ornamentul floral in relief aurit al
fondului si vesmintele, astizi ne apar doud chipuri cu trasituri pline
de finete si caldura launtrica, atdt de caracteristice Moldovei veacu-
lui al XVI-lea.

Sfarsitului epocii lui Petru Rares ii atribuim frumoasele icoane
imparatesti Sfantul Nicolae (il. 147, cat. 75) si Arban-
ghelii Mibail si Gavriil (il. 148, cat. 76), ce se allau pini
nu demult la Minastirea Risca (jud. Suceava), iar astizi in Muzeul
Minastirii Varatec. Aceste interesante icoane, ce de curiind au fost
restaurate, sunt datate cu perseveren(a cu secolul al XV-lea33, fara
a se aduce motivele care ar justifica-o, cu toatd ca inca 1. D.
Stefanescu, care le publica pentru intdia oard, a observal
asemanarea dintre icoana ce-1 reprezinta pe Sf. Nicolae si pictura
murald din interiorul Bisericii de la Risca®?, dar considerd ci

Vrbscnngbredid Mibail 5§ Geaeridl (cat. 7o) 149, Sfentuld Nicolae (Fagment)
sed. XV, cea 1552 1552, pictura murala
Stamatello Cotronas? Stamatello Cotronas
Muzeul Manastiri Varatee Proscomicdia Bisericii Man
Gjuel. Neami) Marastinea Rasca
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pictura murali este o replica a icoanei ce pute fi chiar din seco-
Jul al XIV-lea conform traditiei, sau poate din secolul al XV-lea’>.
Este greu de crezut ca un ansamblu de picturd murala — caci ase-
manarea izbitoare dintre Sfintul Nicolae din icoana si cel din pic-
tura murald nu sunt singurele analogii ce se pot face, ele putind fi
extinse — s fi putut fi influentat atit de puternic de doua icoane
oricit de venerate ar fi fost ele, mai cu seama ca santierul de pic-
turd era condus de un pictor cu personalitate artistica formatd, de
origine greaci — Stamatello Cotronas din Zante30, In afara analogiilor
frapante cu pictura murali de la Minastirea Risca, ar trebui sa
atragem atentia asupra faptului ci Schitul Bogdinesti, de unde con-
form traditiei ar fi provenit icoanele, avea hramul loan Bogoslavul
si deci una dintre cele patru icoane imparitesti, dintre care doud in
mod obligatoriu trebuiau si fie fisus Hristos si Maica Dom-
nudud, ar i trebuit sa-1 reprezinte pe apostolul preferat. Pe de alta
parte, se stie ¢i Biserica Ménastirii Risca are hramul Sfintul
Nicolae si deci, tinind seama si de apropierile de ordin tipologic si
stilistic, este firese sa datam icoanele cu cea 1552, an in care s-a
zugrdvit biserica cireia, dupi toate probabilitatile, i-au fost desti-
nate initial (1. 149).

Acestui mijloc de veac i se pot atribui, pe temeiuri stilistice si
tehnice, mai multe icoane care provin de la Schitul Vileni, precum

77)

Crucea pictatd pe ambele fete (i1, 150, cat. , ce se mai
afla la Valeni, fndltarea Domnului (il. 151, cat. 78),
Plangerea (Pieta) (il 152, cal. 79) si Invierea - Cobo-
rarea la lad (il 153, cat. 80), toate trei aflate astazi la
Muzeul Méanastirii Bistrita-Neam{. Lucritri de o inaltd tinutd artistica
si tehnica, apropiate ca iconografie, tipologie, desen si colorit de
icoanele imparatesti din Muzeul Manastirii Varatec — de care ne-am
ocupat —, ele constituie o etapa stilistica de trecere spre un alt grup
de icoane, care provin tot de la schiturile Vileni si Vanatori.
Icoanele cunoscute ca provenind din aceste biserici pot fi
impartite, in linii mari, dupa viziune, stil si tehnica, in mai multe
grupuri. In afara de cele atribuite epocii lui Petru Rares si care au
fost discutate mai sus, se contureaza cu destula precizie grupul for-
mat din icoanele imparatesti pe care le banuim a fi apartinut initial
timplei Bisericii Valeni-Piatra Neami. fisus Pantocrator
(il. 154, cat. 81), Maica Domnului cu Pruncul
(il. 155, cat. 82) si Schimbarea la Fata (il. 156, cat. 83),

care se afla astazi in Palatl Mitropolitan din lasi, precum si
Sfantul Nicolae (il. 157, cat. 84) si Usile impdrdtesti
(il. 158, cat. 85), transferate in 1984 din actuala timpla a
Bisericii Vinatori la Muzeul Ménastirii Varatec. Acest grup, si in
special icoanele mparatesti, cu totul deosebite prin raportul
pemaiintilnit al laturilor (95x27 cm), alungind formele si
imprimand schemei compozitionale si figurilor o elansare iesita din
comun, are numeroase asemandri stilistice cu icoanele din epoca,
dar in tratarea carnatiei si 2 vesmintelor se observa o mai mare
rigiditate. Presupundnd dupa dimensiuni, stil si tehnica ca aceste
icoane au facut parte din prima tampla a Bisericii Vinatori, propu-
nem datarea lor in epoca primei domni a lui Alexandru Lapusneanu
(1552-1561).

Un alt grup stilistic, mai numeros, format din Usile impa-
ratesti de la Vileni si o serie de icoane de mici dimensiuni

153, Invivrea = Cobordrea
fet feeed (can, 50)
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(cca 35 x 25 c¢m), in marea majoritate repictate grosolan la
inceputul veacului nostru cu vopsea de ulei3”, permitind totusi pe
alocuri si se intrevada pictura originald, este astazi raspandit in mai
multe colectii. Ne referim la urmatoarele piese: Proorocul Ilie
branit de corb (il. 159, cat. 86), o icoand cu iconografie
similara aflindu-se si la Ménastirea Dionisiu de la Athos, unde,
dupa cum se stie, Alexandru Lapusneanu doneazi un iconostas si
mai multe icoane; icoana cu dubla faia: avers: Soborul
Cuvioaselor si Dreptelor, revers; Soborul Arbangbe-
lilor (il. 160, 161, cat. 87) din Biserica Valeni, avind repic-
fatd numai rama, ea prezentind numeroase analogii tipologice si
stilistice Tn pictura murali din pronaosul bisericilor din secolul al
XVI-lea: Invierea - Cobordrea la lad, Botezul Domnu-
lii si Intampinarea Domnudui, repictate rudimentar, din
Muzeul Méndstirii Varatec; Coborédrea Sfantului Dib, repic-
atl, si Cuvioasa Paraschiva (il 162, cal. 85), bine con-
servatd, din colectia Minastirii Bistrita-Neam(; fisus trondnd, ce
se afli la Biserica din Vanatori-Piatra si care probabil a ficut parte
din cinul Deisis al implei. Din punct de vedere stilistic si tehnic
toate aceste icoane prezintd particularitali care ne permit plasarea
lor, in timp, imediat dupi cele din grupul mai sus discutat si inain-
tea celor ce prin viziune si tehnica se apropie de pictura pomel-
nicelor de la Valeni si Sucevita, adica de finele veacului al XVI-lea
sau inceputul celui urmdtor, si propunem datarea lor in perioada
anilor de domnie ai lui Petru Schiopul (1574-1591).

Mai apropiate de pictura pomelnicilor amintite, dar avind
numeroase asemandri stilistice si tehnice cu icoanele de mai sus, si
pe care le propunem spre datare cu intervalul 1595-1607 — anii de
domnie 4i lui leremia si Simeon Movild —, sunt urmatoarele icoane:
Aftarea capului Sfantului loan Botezdatorul, Adormi-
rea Maicii Dommului, Sfantul Gheorgbe, Prezentared
la Templu, Soborul Arbanghelilor, repictate grosolan, si
Tronul Hetimasiei (il. 163, cat. 89), temi atit de rar intl-
nita Tn pictura de icoane, toate din Muzeul Minastirii Varatec, si
Rugul arzand (il. 164, 311, cat. 90) din Muzeul Méandastirii
Agapia.

Tinem si subliniem ¢ atdt datarea, cit si gruparea icoanelor
sunt date in linii generale, fard a avea posibilitatea aici de a prezen-

fa cu aceastd ocazie si alte argumente, pastrind rezerva cuvenita

pina la o cercetare mai aprofundata, dupa inlaturarea repictarilor
si punerea in valoare a picturii originale de citre restauratori com-
petenti. Am prezentat aceastd ipoteza de lucru doar pentru a consti-
tui un punct de plecare ce va facilita, speram, cercetarile viitoare.
insa pictura de icoane din Moldova veacurilor al XV-lea si al
XVI-lea nu cunoaste numai o evolutie lind, dar evidentd, de la o
viziune monumentala, ca in cazul icoanei Soborul Cuvioaselor
si Dreptelor de la Agapia (7L 132), la una miniaturala, lipsita
de monumentalitate, ca aceea a priznicarelor din tAmpla Moldovitei
(1593): de la o conceptie sintetica, ca in icoana Inaltarea
Donndlud de la Bistrita (¢, 151), la una narativa, ca in cazul
icoanei Rugeel arzand (il. 164); de la vigoarea biarbateasca, ca
in icoana Sfantul Nicolae de la Risca (il 147), ce se
afld astazi in Varatec, la eleganta ce frizeaza efeminarea, ca in cazul
Sfantului Gheorghe de la Bistrita-Neamt (/1. 170);
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de la o tratare suculentd si nervoasa a chipurilor, ca in Soborul

Cuvioaselor si Dreptelor de la Agapia, la una uscatd
ventionala, ca in icoana cu aceeasi temd de la Vileni-Piatra
(il. 160).— evolutie ce ar putea si apard dupd expunered privind
icoanele provenite de la Valeni si Vinatori.

Ca si in alte parti, si in Moldova, paralel cu un proces evident de
adaptare treptata a artei la spiritul epocii — care incepnd cu a doua
jumitate a veacului XVI nu mai avea nici pe departe acele inalte
nézuinti. idealul devenind acum, in (ara adesea dezbinata, evitarea
pe cale diplomatica a unei dominaii si exploatari si mai mari din
partea otomanilor —, surprindem adesea in arta iconarilor
moldoveni puternice legaturi cu trecutul, datorate preferintei fie
pentru o tema iconografica data, fie datorita unor conceptii de atelier
sau ale unui mester legat mai puternic de traditii si mai putin per-
meabil la ambianta artistica a vremii, ca in cazul atelierelor
minastiresti.

inainte insa de a continua prezentarea icoanelor moldovenesti
din aceasta jumatate de veac, consideram ci, pentru 0 mai buni
intelegere a fenomenului, atit in epocile precedente cit i in cele
urmitoare, este necesar sa ne oprim putin atentia asupra problemei
evolutiei timplei in Moldova, evolutie care a avut inrdurire, daci nu
sub aspect calitativ, in mod cert sub aspect cantitativ, asupra picturii
de icoane. Si, cu toate ¢i problema se mai afla in studiu, ne per-
mitem, in baza datelor existente, si o reluam pe scurt.

Spre deosebire de Tara Roméneascd, unde prima tampli datat
(in afara de cea donata de Neagoe Basarab Manastirii Krusedol
— lugoslavia) se cunoaste de la mijlocul secolului al XVIl-lea,
comandati de Matei Basarab si mitropolitul Stefan I pentru Biserica
Sfintul Dumitru din Craiova, astizi la Schitul Crasna (jud. Gorj), in
Moldova. cea mai veche timpla, cea din Biserica Minastirii Humor
(il. 165). dateaza, conform inscriptiei, din anii 1588-1590, fiind
faurita in timpul lui Petru Schiopul si al mitropolitului Gheorghe
Movila3®, Aceasta timpla, care mai pastreazi pina astazi frumoase
icoane din cinul Deisis, impreun cu cea de la Moldovita din anul

159659, pastrata si ea doar partial, reprezint tipul evoluat, asa-
numitul iconostas inalt care, in afara icoanelor mparatesti, mai
cuprinde: cinul praznicelor, cel al Deisisului si cel al proorocilor,
fiind incununat de o Rastignire cu Molenii.

Cu toate ¢a problema timplei a fost abordata succint in capitolul
introductiv, este necesar si precizim, in special in cazul artei
moldovenesti, unde patrund unele influente rusesti mai de tim-
puriu, ¢a timpla moldoveneascd, contrar celor crezute pana acum,
nu a fost influentata, pina citre mijlocul secolului al XVII-lea, direct
de cea ruseasca. Dovada cea mai bund, in sprijinul afirmatiei, este
insasi ordinea plasarii frizelor (cinurilor), atit de impor-
tantd in explicarea teologica a rostului timplei. Daca in iconostasul
rusesc, deasupra icoanelor locale (la noi imparatesti) se afla cinul
Deisis, iar deasupra lui principalele praznice ale bisericii, la noi, ca
si in Grecia, prin intermediul careia ne vine timpla evoluatd, ime-
diat deasupra icoanelor imparatesti este asezatd friza cu praznicele
si abia peste acest cin vine Deisisul, nucleul ideologic central al
timplei.

Tamplele de la Humor, Voronel sau Moldovita reprezinta tipul
de taimpla evoluata ajuns la cristalizarea sa in arta moldoveneasc,
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Avem acum prilejul de a compara si surprinde schimbirile inter-
venite in viziunea si stilul icoanelor, comparind aceasta lucrare cu
Usile imparatesti de la Biserica din Vindtori-Piatra (i1, 158),
mai vechi numai cu aproximativ doua decenii.

0 altd icoana, din aceastd perioadd, cu insusiri artistice
deosebite, la care este necesar si ne referim deoarece oglindeste
poate in cel mai fnalt grad maiestria si rafinamentul pe care le-au

atins iconarii moldoveni, dupa o indelungata perioada pe care am

putea-o numi clasica, este frumosul lisus Panlocrator

(il. 167, cat. 92), din colectia Muzeului National de Artd. Intrat
de curind in circuitul interesului istoricilor de arta medievald
romAneasci, acest Pantocrator nu s-a bucurat inci de atentia ce pe
drept i se cuvine. lcoana lisus Pantocrator face parte din acea
categorie de opere de arta care, la fel ca Sucevita numitd atit de
plastic de Paul Henry testamentul artei clasice moldovenesti®,
reprezinta un punct culminant, un apogeu, dupd care urmeazi
inevitabilul declin. Acest ultim ,.cintec al lebedei”, de o eleganta
rafinatd, este impregnat de o tristete profunda, cu atit mai riscoli-
toare cu cit este lipsita de ostentatie. Elementele stilistice, cum ar fi
decorul floral din nava, intilnit adesea in epoci pe ferecituri, atit
in Moldova, cit in special in Tara Romaneasci, dispozitia luminilor
si tratarea carnatiei, baghetele risucite specifice acestui veac, pre-
cum si alte date ce vor constitui obiectul unui studiu special inchi-
nat icoanelor din aceasta perioada ne permit datarea acestei remar-
cabile opere de artd cu ultimul sfert al veacului al XVI-lea (cca
1570-1580).

Din punct de vedere iconografic, imaginea lui lisus se
incadreaza n tipul Pantocratorului. Consideram insa, ci datorita
spiritului in care este realizat, care nu are nimic comun cu neindu-
plecatul Atottiitor ce judeci cu dreapta severitate sufletele la
Judecata de Apoi, chipul sau cu oval frumos, cu priviri senine i
patrunzatoare, pline de generoasa infelegere si indulgenta, inspira
un sentiment ce-l apropie mult, identificindu-1 chiar cu tipul
Psihosostris — salvator de suflete.

Tot acestei perioade, mai precis din jurul anului 1596, ii apartin
icoanele imparatesti de la Pingarati, si de la Bistrita-Neam,
atribuite zugravilor lon si Sofronie care au executal pictura
Minastirii Sucevita®, Frumoase, dar fara sa atinga forta de expre-
sie a nobilelor sentimente din lisus Psibosostris, de la Muzeul
National de Arta, acest grup de icoane format din [isus
Pantocrator trondnd (il. 168, cat. 93), Maica Dom-
nului Nikopoia (aducatoare de victorie) (/L 169, cat. 94),
aflate in Biserica fostei Manastiri Pingarafi, si Sfantul
Gheorgbe (il. 170, cat. 95), din colectia Manastirii Bistrija-
Neam{, sunt atit de puternic inrudite cu conceptia, stilul si tipologia
personajelor din picturile murale ale Sucevifei, incit au permis sa
se presupuna ca au fost Zugravite de aceiasi mesteri care au
impodobit cu picturi aceasta renumita biserica.

Aceleiasi viziuni artistice i apartine si delicata icoand Sfintii
Constantin si Flena (il. 171, cat. 96) din Muzeul Viratec,
al ciirei fond de aur este din pacate repictat.

Acest moment de cumpana intre veacuri este bogat in icoane ce
poarti amprenta unor caractere stilistice diferite, putindu-i-se con
feri pe drept denumirea de epoci a ciutirilor
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Spre deosebire de Tara Roméneascd unde se pot surprinde
doui mari curente, dintre care unul urmeazi mai fidel traditia, iar
celalalt este mai receptiv innoirilor, in Moldova suntem martorii
unei deschideri mai largi spre tendintele innoitoare, ilustrate printr-un
numér mai mare de viziuni si conceptii artistice in pictura de icoane
si de un conservatorism mai putin pronunfat.

Din icoanele pastrate in numir destul de mare din aceasta
perioada, care mai vidit sau mai putin evident apartin unor anumite
grupuri stilistice, vom incerca, in masura posibilitatilor, in cele ce
urmeazd, si descifram si si delimitam, in linii mari, principalele
tendinte din pictura vremii.

Un grup l-ar putea constitui pictura din partea superioard a
pomelnicelor de la Biserica din Valeni (£ 172) si din Muzeul
Minastirii Sucevita donate de leremia Movila (7. 173), prizni-
carele cu dubla fata, foarte deteriorate, ce-i reprezintd pe
Proorocul Ilie si Doi sfinti parinti, Decapitarea lui
loan Botezdatorul si Doi sfinti militari, Invierea lii
Lazar si Schimbarea la Fata si Indltarea Sfintei Cruci
(reversul si-a pierdut pictura), tot din Muzeul Sucevitei, si Cinci
sfinti martivi (il. 174, cat. 97) din colectia Muzeului Natio-
nal de Arta.

\cest prim grup se caraclerizeaza prin conceptia miniaturali si
tratarea extrem de ingrijitd a scenelor, prin grafismul accentuat si
uscat al desenului fin, prin siluete elansate carora li se imprima o
miscare unduioasd, cu capete mici si rotunde cu expresii
conventionale, prin folosirea unei foite fine de aur de buna calitate,
atdt pentru fond cat si pentru vesminte, avind prefiozitatea unei
bijuterii. La acest grup de icoane avem prilejul sa surprindem pen-
tru prima oard patrunderea unei influente a icoanelor rusest,
reprezentatd prin asa-numita Scoald Stroganov, icoane ce
aveau mare clutare in acea epocik.

0 alta tendintd, caracterizatd prin contrastul dintre severitatea
chipurilor personajelor tratate in brunuri si bogatia ornamentului
in relief aurit.ce confera icoanelor un aspect de fast, este ilustrata
de icoane ca: Maica Dommnului Eleusa (il. 175, cal. 98),
din colectia Minastirii Bistrita-Neamt, sau [isus Pantocrator
din timpla Bisericii Ruda-Birsesti (jud. Vilcea), despre care s-a
pomenit in capitolul precedent (/. 54).

Icoanele care par si continuie traditiile si conceptia atelierului
care a produs Tronul Hetimasiei (i 163) din Muzeul
Minastirii Varatee si Rugul arzand (il. 164) de la Agapia,
despre care s-a pomenit mai sus, formeazi un grup stilistic aparte,
constituit din icoane ca Alungarea din Rai (il. 176, cat. 99)
si Tradarea lui Iuda (il 177, cat. 100) de la Biserica
Valeni-Piatra Neamt, Intrarea in Ierusalim (il 178, cat. 101)
si nvierea lui Lazar (il. 179, cat. 102), apartinind Muzeu-
lui din Cimpulung Moldovenesc, expuse un timp in Muzeul
Minastirii Moldovita, precum si Inaltarea Crucii (il. 180,
cat. 103) din colectia Manastirii Bistrita-Neam{

Specific acestui grup de icoane sunt compozitiile cu personaje
numeroase, prezentate adesea, poate sub influenta picturii murale,
in pozitii neobisnuite, neintdlnite in iconografia traditionala a
icoanelor — ca in Alungarea din Rai, in care apare $i scena
Apostolul Petru cu Dreptii la poarta Raiuliei —, lratarea




sobri a figurilor, in vesmintele cirora aurul, disparut aproape
complet, incepe si fie Tnlocuit cu fonduri de ocru, diferite nuante
de rosu, aducind o nota de modestie, ca la icoana Inaltarea
Sfintei Crueci, sau, mai rar, de albastru. Se observi si o oarecare
rigiditate, atdt in tratarea miscirii si a drapajelor, cit si in aceea a
chipurilor, Aceste trasaturi se datoreazi, pe de o parte, inrduririi
artei populare, iar pe de alta lipsei de resurse materiale, evidenta in
calitatea mai scizutd a culorilor folosite si lipsa aurului.

Importanta acestor icoane creste datorita faptului ci doua din-
tre ele, cu inscriptii de donatie si data executarii lor, Alungarea
din Rai (1612)% si Inaltarea Sfintei Cruci (1613)%, data
ce poate fi extinsa si asupra altor icoane din aceeasi perioada, ne
fac cunoscut numele unui zugrav — Gligore — si reprezintd o etapd
in care unele influente populare incep sa patrunda in pictura de
icoane de scoali.

Acestei etape de tranzitie i se poate alitura impresionanta si
expresiva icoand a Hodighitriei de la Pangarati (il. 181,
cat. 104), din Muzeul National de Arta, si fnaltarea Dom-
nului (il. 182, cat. 105), din colectia Minastirii Bistrita, pre-
cum si Cobordrea de pe Cruce (il. 183, cat. 106) din
Muzeul Manastirii Varatec.

Nu putem trece mai departe fird si ne oprim o clipi atentia
asupra icoanei Maica Dommnuluei de la Pingarati, care a impre-
sionat si impresioneazi prin unicitatea sa.

Monumentali, nu datorita dimensiunilor sale, ¢i prin intreaga
sa conceplie, Hodighitria de la Pangarati este opera unui
artist dotat cu o mare for{a de expresie si de o larga si adinci res-
piratie. Fird s se opreasca la amanunte nesemnificative, cu linii
ferme, sintetice si largi, el reuseste intr-o manierd pregnant per-
sonala s creeze i sa dea nastere unui simbol de o mare sugestivi-
tate. Linii drepte si unghiuri ascuite, puternic accentuate, ce
creeazi un sentiment de stabilitate si forta, brizdeaza in diagonala
maforionul pe piept si brat, in timp ce la cap numai citeva linii
curbe, tot atit de accentuate, sugereazi o atmosfera cu totul diferiti
— calma, potolita —, crednd un context nou pentru o percepere mai
adinca a expresiei fetei. Atat gestul mdinii, ¢t si ritmul diagonal al
liniilor ne invita cu insistentd sa ne indreptam ochii asupra
Pruncului. Contextul pe care-l pregateste aici artistul este diferit,
supundndu-se expresiei lui lisus si simbolului al carui purtitor este.
Himationul lui este acoperit cu linii aurii, insa fara a fi subliniate,
sugerdnd subtil imaterialul.

Culoarea, care ocupd un rol important in compoziie, ii confera,
in acelasi timp, o strilucire si o semnificatie deosebite, astfel opera
este departe de a fi un desen colorat cum s-ar putea presupune din
cauza contururilor precise ce se detaseaza net, subliniat, de pe fon-
dul de aur. Folosind o gami foarte restriinsa, cu pete de culoare
savant distribuite, artistul a realizat o operd de ampla si profundi
sonoritate cromaticd. Culorile surde, adanci, ca brunul-violaceu,
sau albastrul pastelat — care uneori ne pare verde din cauza verni-
ului galbui — sunt animate, inviate de petele de rosu aprins sau de
suprafata stralucitoare a foifei de aur.

Chipul lui Iisus, ce se detaseaza de pe fondul de aur al nimbu-
lui, cu privirea senini pierdutd in departare, este construit asimetric.
Fata de copil cu o expresie de maturitate, gestul sigur si calm
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al méinii drepte care binecuviinteaza, aceasta paradoxald imbinare
te provoaci si te obliga la meditatie,

Seninitatea detasata pe care o degaja intreaga figurd a
Pruncului, subliniata de mdinile imateriale ale Maicii Domnului,
formeazi un contrast cu chipul Ei, animat de sentimente profund
umane. Izolata si accentuata discret, dar evident de tivul rosu al
maforismului si de albastrul bonetei, fata Fecioarei este incontesta-
bil centrul psihologic al intregii compozitii. Trasaturile aspre ale
fetei, cu contraste puternice, sunt animate de sentimente grave,
adinci. O durere sfisietoare, prin resemnarei cu care este (raitd, se
citeste in ochii mamei ce priveste in directia Copilului, dar nu spre
El, ci undeva indefinit de departe, spre viitorul siw pe care-1 presim-
te tragic. Parca n-am mai fi in fata unei abstractiuni, n fata unui
simbol. Avem inaintea ochilor un portret psibologic, o wl-
buratoare imagine a unui chip de mare tragism, cu atit mai rascoli-
toare, cu ¢t este exprimata fird grandilocventa si emfuzi,

Unui atelier legat de trecut prin tradii mai puternic
inradacinate, dar fara resurse materiale suficiente si permeabil la
influentele epocii, fi putem atribui icoanele Tred Sfinti Parinti
(il. 184, cat. 107), din Muzeul National de Arta, Sfintii Trei
Ierarbi de la Méanastirea Agapia (7. 185, cat. 108) sau
icoanele imparitesti din fosta Manastire Vizantea (jud. Vrancea),
azi la Muzeul National de Arta, dintre care se distinge interesanta,
e, icoand Sfanta Treime sau, dupd

prin iconografie si real
cum indica inscriptia, fnaltarea Crucii (il. 1806, cat. 109),
care impreund cu Iisus Pantocrator (il 187) au ficut de
buna seama parte din icoanele Tmparitesti ale acestei ctitorii a
Movilestilor.

lcoana listes Pantoerator (il 188, cat. 110), din Mu-
zeul Ménastirii Agapia, constituie dovada existentei, in primul sfert
al secolului al XVIl-lea, 4 unor ateliere care pastrau cu strictele
vechile traditii. Atit prin tehnica, cit si in special prin viziune,
icoana ar fi putut fi datatd cu secolul al XVI-lea, dacit nu s-ar fi
pastrat partial inscriptia de pe rama de jos Tn care se spune ci
mitropolitul Anastasie (Crimea) al Sucevei este donatorul ei, anul
donatiei fiind pierdut o data cu degradarea picturii in zona
inscriptiei®”. Judecind dupa expresia chipului lui lisus si cele ale
apostolilor de pe lateralele ramei, ciit si dupa coloritul icoanei, se
poate presupune caa fost executata intr-un atelier méanastiresc, rupt
de tumultul vietii cotidiene.

Alaturi de icoana donata de mitropolitul-artist, creator
nenumirate miniaturi ce-i impodobeaun manuscrisele, ar trebui
amintit un alt Pantocrator (il. 189) monumental, neobisnuil
de viguros pentru epoca in care a fost creat, in care deslusim spiri-
tul sever al ascetismului monahal, imbinat cu elemente mai lumesti,
icoana care se afla in Muzeul Minastirii Neamt.

Un ultim grup de icoane pe care consideram necesar sa-l dis-
cutam Tn acest context, cu toate ¢ din el fac parte si piese din seco-
lul al XVI-lea, este cel al icoanelor cu fondul de culoare rosie.

Rar, dar totusi intilnite inci din secolele XIV-XV in pictura de
icoane din Bizant, Novgorod sau Macedonia, in tarile romdne,
icoane cu fondul rosu s-au pictat, uneori, in Moldova si
Transilvania. Dupa datele de care dispunem, nu suntem incd in
masurd s1 delimitam zona® sau zonele din Moldova unde au fost




pictate aceste icoane si nici si stabilim sursa de inspiratie sau influ-
entd. Ne vom limita aici doar la semnalarea acestui interesant
sie de diferite

fenomen: acoperirea fondului icoanelor cu culoare 1
puante si intensitati, in loc de foitd de aur, sau ocru, care incerca
¢i-l imite cu timiditate. Fondul rosu are o puternici inriurire
asupra aspectului general al icoanei, conferindu-i adesea o cu totul
alta expresie, frizind straniul. $i daca folosirea fondului albastru in
icoanele din Tara Roméneasca a veacului al XVIII-lea ar putea fi
motivatd prin influenta picturii murale si justificatd prin sugerarea
cerului. uneori chiar instelat, culorii rosii nu-i gasim deocamdata o
explicatie.

Din punct de vedere iconografic, stilistic si tehnic, icoanele cu
fondul rosu, pe care am avut posibilitatea si le cercetim, apartin
unor epoci stilistice diferite destul de bine conturate, ceea ce 4 per-
mis datarea lor aproximativi. Astfel icoana Maica Dommnuluei
cu Prunicul - Milostiva de la Stamatinesti, din secolul al
XVI-lea (il 190, cat. 111), numita dupa biserica din Focsani, in
care a fost descoperitd, dar a carei provenientd nu se cunoaste,
astazi aflat la Muzeul National de Arta, este o remarcabild realizare
artistici in care se intreziresc ecouri ale artei bizantine, precum si
laicoana Maica Dommndui Hodighitria (il 191, cal. 112),
din Muzeul Patriarhiei Romine din Bucuresti, a carei iconografie,
tipologie, realizare a carnatiei principalelor personaje, caracterul
motivelor florale in relief de pe nimburile aurite, si ele in relief, ne
indreptatesc s-o atribuim ultimului sfert al veacului al XVI-lea.
[coanele Indltarea Dommnudui (il. 192, cat. 113) si Sfein-
tul Gheorghe (il. 193, cat. 114), din Muzeul National de
Arta, probabil realizate de acelasi zugrav, tot cu fond rosu, le putem
atribui primei jumatai a secolului urmator. La inceputul veacului al
XVII-lea a fost, probabil, executati si icoana cu fondul rosu Sfintii
Trei Terarbi (il. 185) din Muzeul Ménistirii Agapia, care fird a
atinge finetea executiei icoanei Tred Sfinti Parin{i (il. 184),pe
fond de aur, din Muzeul National de Arta — ambele pomenite mai
sus — este strans inruditd cu aceasta din urma.

Asupra interesantei icoane 2 Cuvioasei Paraschiva
(il. 194) din colectia Muzeului National de Arta, date fiind tipolo-
gia, expresia si tehnica in care a fost executatd, este mai dificil sa ne
pronuntim, dar o prezentim aici numai datoritd interesului artistic
pe care-] suscitd si 4 problemelor ce le ridica. Fara sa se cunoasca
provenienta sa, se poate pune sub semnul intrebdrii chiar
traditionala ei atribuire scolii moldovenesti de picturd, si din cauza
lemnului exotic (cedru sau chiparos) de esenta foarte tare, pe care
a fost pictata, nefolosit dupa stiinta noastra de zugravii moldoveni.
Judecind dupa aspectul sau general — cum ar fi nimbul in relief
ornat floral, dispozitia si natura blicurilor —, aceastd icoana ar
putea fi incadrata in perioada de la sfarsitul secolului XV1, avind
apropieri cu icoana Meaica Dol de la Pangarati (il 181),
dar in ciuda acestor particularitati nu credem ci a fost creatd in
spatiul spiritual romdnesc.

in perioada care cuprinde cam patru decenii de la mijlocul
veacului al XVII-lea, pe care ne-am obisnuit s-0 numim Epoca i
Vasile Lupu, dupd lunga si strilucitoarea in ambitii, adesea
néimplinite, domnie a ctitorului Bisericii Trei lerarhi din lasi, pic-
wra de icoane isi urmeaza cursul, avind ca sursa viziunea despre
care s-a discutat mi sus.

181, Merfca Dommudud cu Preoeul
- Hodighitria (cat. 104)
inceputul sec. XVI1
Muzeul National de Arta al Romanici
Bucuresti
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182, fnalfarea Dol (cat. 105)
sec, XVIXVI
Muzeul Minasiirii Bistrita
(fudd. Neami)
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196, Pomelnicud Mdanastirii Moldovifa (triptic) (cat. 115) 197, Pomednicnd Mdanastivii Moldovifa (iriptic) 198, Pamelnicnd Mdnastirfi Moleosifa (riptic)
deschis detaliv: Tablowl vativ detalive Seena Redulud din fudecatio ife Apod
1644
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Aceastd epoc de efervescentd culturald roméineasca — cand
Grigore Ureche, primul dintre marii cronicari ai Moldovei,
redacteaza Letopiseful in care afirma ca .de la Rim ne tragem,
si cu ale lor cuvinte ni-s amestecate"?, cind mitropolitul Varlaam
traduce si tipareste Cazania, contribuind la unificarea limbii
tuturor romdnilor, cind se tipareste Pravila lui Vasile Lupu,
primul cod de legi in limba romdna, cind pe lingd Manastirea Trei
lerarhi functioneaza scoala si tiparnita ce a raspandit in toate (arile
roméne limba si legea scrisa — a fost in acelasi timp mai permeabila
ca oricind influentelor din afard. Acest aparent paradox se explici
prin conjunctura economica si social-politica in care se afla Mol-
dova. Decaderea economica se datora, pe de o parte, pretentiilor
tot mai mari ale Imperiului Otoman in declin, iar pe de altd parte,
framAntarilor interne; voievozii, ce se succedau cu repeziciune in
scaunul domnesc, neputdnd, cu rare exceplii, si asigure continui-
tatea politica si redresarea economicd. Pe plan extern sunt impor-
tante de subliniat legaturile tot mai frecvente cu Kievul, al cirui
mitropolit era Petru Movil, fiul voievodului moldovean Simeon
Movila, iar apoi, in secolul al XVIl-lea, cu Rusia, facilitate dupa
unirea Ucrainei cu Rusia, dupa anul 1648, insa cu Rusia nu am avut
granita comuna decit dupa anul 1792, cele cu Polonia devenind i
mai strinse datorita intereselor economice, de securitate personala
si de rudenie dintre boierii moldoveni, ai caror fii se duceau ade-
sea la studii in Polonia, si nobilimea polona. Legawrile intense cu
Muntele Athos si in special cu Patriarhia din Constantinopol
— asupra careia Vasile Lupu va exercita o puternica influenta si la al
cirei scaun ecumenic va candida in anul 1639 Mitropolitul Varlaam —,
prezenta in Moldova a numerosi exponenti ai culturii si economiei
puternicei comunitali grecesti din Fanar, precum si numeroasele
calitorii ale inaltilor ierarhi din Orientul Apropiat si ale altor clerici
greci la ménastirile inchinate in (arile roméne, si dupa ajutoare la
domnitori, toate acestea au inlesnit cunoasterea unor aspecte ale
noilor curente ce frimintau intelectualitatea greaca a timpului.
Permanentele legaturi economice si culturale cu Transilvania si in
special cu Tara Romineasca se intensifica in aceastd perioada si,
ficind abstractie de conflictele dintre Matei Basarab si Vasile Lupu,
soldate in defavoarea ambitiosului domn al Moldovei, se poate afir-
ma ca pe tarim cultural si artistic ele nu au fost niciodatd mai rod-
nice.

in aceasta complicatd si complexa situatie a Moldovei de la
mijlocul veacului al XVII-lea, care se va prelungi si in cel urmator,
nu s-a ivit nici pe departe ragazul de a se clarifica si cristaliza

tendintele din arta moldoveneasci, si mai ales in pictura de icoane,
ce se conturasera nci de la sfirsitul secolului al XVI-lea. In cele ce
urmeazd, fara a intra in amanunte, vom incerca si surprindem
tendintele, sa distingem grupuri stilistice conturate, care au con-
tribuit la alcawirea profilului artistic al acestei lungi perioade.

in primul rind sa urmarim cum au evoluat unele dintre
grupurile stilistice pe care am incercat si le surprindem la
cumpana veacurilor.

Comparind, spre exemplu, pictura celor sase scene de pe
pretiosul Pomelnic-triptic cu  dondator al  Manastirii
Moldovita, din anul 1644 (i. 195-198, cat. 115), a celor
pastrate pe tetrapodul fostei Ménastiri Humor, din anul 10643,

199, fhemnsivefcar Teotrorer Sfingifor (car. 1103 200, Bunavestire
sec. XV sec. XVI, a dova jumatate
Muzeul National de Arta al Rominici Muzeul Manastini Golia

Bucuresti Tasi
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200, Sfintit Teodor Tiron i Teodor Stratilat
(cat. 1173
L35 - 1 G5l
Grigorie din Bicrifesti
Biserica Sfintii Teodor
lasi
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202, Jisus Pantocraior (cat. 118)
1665
Zugrav Grigorie din Bierilest
Biserica Sfinghi Teodori

Tasi

interesanta icoana Duminica Tuturor Sfintilor (il 199,
cat. 116), din Muzeul National de Art, sau icoanele din timpla
paraclisului de la Manastirea Dobrova (jud. lasi), precum si cele
sase praznicare din Biserica de lemn Sfintul Gheorghe din Scheia
(jud. lasi) (il 200) — astazi atit dmpla de la Dobrovat, cit si
icoanele din Scheia sunt expuse in Muzeul din Biserica Golia, din
lasi —, cu icoanele de la finele veacului al XVI si inceputul celui
urmator, cum ar fi cele de conceptie miniaturala, observim ci se
pastreaza aceeasi tipologie a personajelor, aceleasi proportii ale
figurilor. in acelasi timp, surprindem insd aspecte noi. Astfel, cu
toate asemandrile existente, remarcam c ele nu sunt o urmare, 0
consecinia fireascd si logica a unuia sau a altuia dintre grupurile
stilistice pomenite la vreme, ci o contopire. Surprindem in ele atit
acuratetea tehnica, grafismul si pretiozitatea din grupul stilistic
reprezentat de pictura pomelnicului si a praznicarelor duble de la
Ministirea Sucevita, atdt tipologia din grupul reprezentat de
icoanele: Alungarea din Rai (il. 176), din anul 1612, si
Tradarea lui Inda (il. 177) de la Vileni, cit si coloritul din
grupul: Regul arzdnd (il. 164) de la Manastirea Agapia, sau
Tronul Hetimasiei (il. 163) de la Minastirea Varatec. Cu
toate analogiile de amanunt, viziunea in care au fost create este

deosehita. Conceptia in tratarea spatiului si a compozitici, cat si
tehnica executici sunt diferite. Avem in faid opere ale ciror autori
inchid spatiile in perimetre ¢iit mai restrinse, iar in cazul in care
iconografia impune un numdr mic de personaje, spatiul neutru ce
trebuia s inconjoare personajele este ocupat de arhitecturi sau
munti stilizati, ca in cazul Indltarii de pe pomelnicul-triptic de la
Moldovita, unde scena pare ¢ se desfasoara in fata unei pesteri. lar
scena votivi cu intercesor si cea cu Patriarhii in Rai, din acelasi
pomelnic, par a fi copii miniaturizate la propriu, si remarcabile
prin unicitatea lor, dupa stiinia noastra in pictura de icoane, si la
figurat ale motivelor respective din pictura murala din secolele al
XV-lea si al XVI-lea, care, desigur, constituia incd de pe atunci un
model de admiratie si studiu.

Aceeasi fuga de spatin neutru, dar prin alte mijloace, o
remarcam si la alt grup stilistic care se continua si el, poate chiar
mai consecvent. Ne referim la grupul format din icoane cu fondul
ornamentat cu elemente florale, in relief aurit, precum in icoanele
lisus Pantocrator si Trei Ierarbi, din colectia Mitropolici
Moldovei de la lasi, sau icoanele imparitesti din timpla Bisericii
Sfintii Teodori din lasi™ — fisus Pantocrator (il. 202, cat 118),
Sfintii Teodori (il. 201, cat. 117) si Maica Domnului
Hodighitria (il. 203) — si de la Biserica Sfinfii Voievozi din
Radeana (jud. Bacau), a cirei timpla a fost pictata in anul 1652 de
Silvan Zugravul si donatd, conform frumoaselor inscriptii realizate
in méplat, in lemnul icoanelor, de Solomon Birladeanu — mare
vornic — i pictate de nedestoinicul Zugrav Grigorie din Bierilesti,
in anul 16657,

Am vazut ¢4, inca din prima jumatate a secolului al XVI-lea, in
Moldova apar icoane al caror fond era ornamentat cu motive florale
in reliel aurit. Daca, fnsa cu mai bine de un veac in urma, aceste
ornamente constituiau numai un fundal cu funetii strict decorative
si neutre, de pe care se detasau parca mai pregnant monumentalele
figuri, acum asistam la participarea lor in compozitie sau la prefacerea




lor intr-un motiv in sine. Tot acum expresia chipurilor devine mai
umanizata si in acelasi timp mai conventionala, pierzind din forta
simbolului si a mesajului ale caror purtatoare erau destinate a fi.

Credem ci abia acum, la mijlocul veacului al XVIl-lea, putem
vorbi de o patrundere mai puternica o influentei artei ruse in con-
ceperea timplelor moldovenesti, cind apar in cinul Deisis icoane
foarte inalte cu intercesori si apostoli in picioare, accentuindu-se,
astfel, si pe aceasti cale, locul central pe care-l are aceastd tema in
economia iconostasului. Aceasta influenta patrunde la noi pe doud
cai: direct din Rusia, o datd cu mesterii chemati sa lucreze la deco-
rareq cu pictura @ Bisericii Trei Lerarhi din lasi si, indirect, prelu-
cratd intr-o viziune proprie, prin intermediul Scolii din Lvowv.
Dintre icoanele executate de elevi ai mesterilor rusi, sau, ma
degraba, judecind dupa viziune, tipologie si tehnici, chiar de pic-
tori rusi, ni s-au pastrat acelea reprezentandu-i pe Apostoli: Petru,
Pavel, loan, Marcue (il. 204), Toma, Filip, Andrei (il. 205) si
Simon, din colectia Mitropoliei Moldovei din lasi, astazi la Muzeul
National de Arta, care au facut parte din vechea tampla a Bisericii
Mindstirii Putna, cireia i-au fost daruite cu ocazia uneia dintre
refacerile ¢i radicale de catre Vasile Lupu (1634-1653), Gheorghe
Stefan  (1653-1658) sau Eustatie Dabija (1661-1665). Aceste
icoane pastreaza din punct de vedere stilistic si tehnic trasaturi ale
picturii din secolul al XVI-lea.

Dar, daca am pomenit icoanele imparatesti din timpla Bisericii
Radeana (jud. Baciu), ce continua traditii mai vechi, este necesar
sd revenim la pictura acestei timple, acum cind vom aborda pe
scurt influentele rusesti venite prin intermediul Poloniei. Tampla
din Biserica Radeana (1652), la care traditia iconarilor moldoveni
este mai pregnantd, cea din Muzeul Minastirii Neami (i 206)
(1643) de .maler” Mariski sau Baraskie, precum si cea din
Biserica Sfinta Paraschiva din Lvov, biserica refacuta din temelie si
dotata de Vasile Lupu (1644), sunt opere ale unor pictori formati
intr-un atelier sau scoala in care s-au intilnit influentele artei ruse
cu cele venite din arta occidentala, de la primii preluindu-se icono-
grafia proprie Bisericii ortodoxe, de la cealalta, factura in care au
fost realizate.

Desigur, ar mai fi numeroase exemple de icoane care ar putea
ilustra una sau alta dintre tendintele picturii de icoane din epoca lui
Vasile Lupu, insd ne oprim aici, nu inainte de a semnala citeva
interesante opere create in Moldova de mesteri greci sau sub puter-
nica lor influentd, cum este cazul icoanei Sfantul Toan Gura
de Aur, din Biserica Sfintul Sava din Tasi.

Cum era de asteptat, influentele picturii de icoane din Tara
Romineasca sunt mai evidente in Moldova la sfirsitul secolului al
XVIl-lea si la inceputul celui urmator, cind Arta Brancove-
neascd A atins maturitatea si a capitat notorietate.

\cum, la sfirsit de veac, apare mai deslusit in arta iconarilor
moldoveni influenta picturii din Tara Romineasca, ilustratid poate
cel mai elocvent de fragmentele de timpla si icoane Tmparitesti
pastrate astizi in Biserica de lemn Adormirea Maicii Domnului din
Jigoreni (jud. Vaslui). Icoanele imparatesti (. 207-210) poarta
anul realizirii (1696), iar pe icoana de hram, in afara anului exe-
cutdrii ei, 1095, se precizeazi ca a fost facuta in zilele voievodului
Constantin Duca (1693-1695; 1700-1703)72

205, Maica Domnulit cu Prancul

Biscrica Sfintii Teodor
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2004, Mfetnetedd Apscsstend Maree 205, Sfiintl Aposted Andred
jumaraten sec. XVII jumatatea see. XVII
Muzcul National de Ara Muzeul National de Arta
Al Romuinied al Romuciniet
Bucuresti Bucuresti
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5 Pantocrale

200, Tabmpla lui ariski (Bariskie)

1643
Muzeul astirii Neami Adormirea Maicii Domnulu
Jigoren (ud. Vashui)

(jud. Neamt)




in biserica se mai afla sapte praznicare cu dubla fag, precum si
doui icoane — Arbanghelul Mibail si Sfantul Nicolae —
realizate intr-o factura apropiata de aceea a icoanei de hram.
Impresionanta este pictura frizelor Deisis si praznicare din timpla
(121 x 500 ¢m) fixata intre naos si pronaos, care dateaza si ea din
acea perioada si seamana atit de mult cu cele facute in Tara
Romineasca in epoca brincoveneascd, incit putem presupune, fari
a gresi prea mult, ci a fost facuta de un mester muntean (71 21 1-
222, cat. 119). Cu toate ca legenda si unii cercetitori cred ci
aceste icoane si candelabrul de lemn cu iconite suspendate au fost
aduse din Schitul Cetate”, argumentele nu sunt destul de
convingatoare deoarece schitul amintit dateaza abia de la finele
veacului al XVIII-lea™ sau inceputul celui de al XIX-lea si avea hra-
mul Sfinta Treime, a carui icoana ar trebui s-0 gasim intre cele
patru icoane imparatesti existente.

La Biserica Sfintul Lazar din lasi se mai pastreaza citeva icoane
din ctitoria lui Mihai Racovita (1703-1705; 1707-1709; 1716-
1726) din prima sa domnie, dintre care amintim icoana de hram,
Invierea lui Lazar, si loan Botezatorul Ingerul
desertului (il. 223, cat. 120) — cea din urma la Muzeul Natio-
nal de Artd — realizate in spiritul bogatelor icoane brincovenesti cu
influente grecesti.

inzestrarea unor biserici in secolul al XVIIl-lea cu icoane cu
aspect fastuos, cu folosirea din abundenta a foitei de aur, in care
influentele muntenesti se impleteau cu cele grecesti, reprezentau
donatii domnesti ale marilor boieri sau ale clerului inalt.

Daca pictura de icoane din secolele precedente, dupa cum s-a
mai spus, este insuficient cercetatd, se poate afirma ca veacul al
XVIII-lea este putin cunoscut, neconstituind o preocupare 4 istori-
cilor de arta medievala romédneascd. Interesanta, dar extrem de
complicata perioada din istoria Moldovei a reflectat si in pictura de
icoane starea de spirit a epocii, receptiva la imprumuturi, cautiri si
adaptari. $i daca inainte vreme influentele striine erau absorbite in
contact cu fondul traditional, dind nastere unor opere originale ce
reflectau puterea de creatie, acum aceste forte de asimilare si
creafie se fac mai putin simtite. Elementele de imprumut sunt de
foarte multe ori neintelese, nefiltrate prin sensibilitatea artistului,
ele ramiinind stinghere. Dar intdlnim si opere de pictori striini de
fard si de spiritul autohton, cum este cazul icoanelor imparatesti din
Biserica Sfintul 1lie din Suceava, unde icoanele din 1708 sunt sem-
nate de Vasilii si Kiril Ulanov, sau cele din Biserica Sfintul Nicolae
din Radauti, semnate de Kiril Ulanov si Alexei, mesteri cunoscuti ai
atelierelor moscovite.

Dintre incercarile de sinteza ale iconarilor moldoveni ni se par
mai interesante cele din cinul Deisis, dintre care s-au pastrat citeva
in Biserica lipoveneasca Adormirea Maicii Domnului din lasi,
icoane de format mult alungit, in care zugravii autohtoni creeazi,
sub influenta puternici a artei populare, opere in care detectam cu
greu conceplia ruseasca.

Icoanele produse de ateliere si mesteri cu legaturi mai strinse
cu traditia autohtona, la care vor apela mai cu seama comanditarii
din paturile sociale acum in ascensiune, poartd, intr-o masurd mai
micd sau mai mare, amprenta artei populare, cu caracterele sale
proprii in desen, culoare si expresie.

200, Maidca Daommlid cu Prancid 210, Mfetritead Tovine Botezatoried
1696 sfarsitul sec. XVII
Biserica Adormirea Maicii Dommnului Biserica Adormirea Maicii Domnului
lgoren Gud, Vasluiy Jigoreni Gud, Vaslui




nte din Tamfa de fea Jigoreni (cat. 119)
sec. XVIEXVI
detalii din cinurile: Dedsis si Praznfoar




Acest aspect al picturii de icoane poate fi ilustrat de fisus
Pantocrator (il. 224, cat. 121) si Maica Domnului din
pronaosul Bisericii Vanatori-Piatra.

Unor asemenea icoane moldovenesti din secolul al XVIII-lea le
sunt apropiate stilistic unele opere transilvanene, care au fost
influentate de acestea sau chiar executate de mesteri moldoveni.
Putin studiate, considerate maramuresene”> — problema o vom
aborda la momentul oportun, ¢ind vom discuta un asemenea grup
de icoane aflate la Muzeul National de Arta si la Muzeul Colectiilor.

Influentele radiate de pictura moldoveneasca, in teritoriile inve-
cinate locuite de romdni si de populatii ortodoxe in tiri in care reli-
gia de stat era catolica, au fost insemnate si, impreund cu cele venite
de Ia Kiev si din Rusia, au inrdurit pictura de icoane din zona. Unele
teisaturi comune ale acestor icoane, datorate in primul rand sursei
comune de inspiratie ce a fost arta bizanting, au ficut ca unii cere-
cetitori si de la noi sa propuna denumirea de icoand carpating
pentru operele create in Maramures, Slovacia, Rutenia si Polonia de
Sud’0. Ni se pare aceasta abordare a problemei putin simplista.
intemeindu-se mai mult pe analogii iconografice, care, subliniem,
asi obdrsie bizanting, dar

aveau pentru toatd lumea ortodoxa ace
fard sa se find seama de viziunea, stilul si tipologia specifice fiecarui
popor si epoci, nu este desigur greu si se ajunga la asemenea gen-
eraliziri. Daca analogiile dintre icoanele din zonele amintite sunt
mai evidente incepind cu a doua jumatate a secolului al XVIl-lea si
trebuie studiate si analizate atent pe baza unui material faptic, ilus-
trativ si documentar vast de care nu dispunem incd, in ceea ce
priveste epocile anterioare, in care pictura moldoveneasca s-u
dovedit a i originala, consideram propusa ..ipotezi de lucru™ greu
de acceptat. Insa asupra acestei probleme si a aspectelor ei vom
reveni cind vom aborda icoanele maramuresene.

Situatia Moldovei din secolul al XVITI-lea si a artei sale, despre
care s-4 pomenit mai sus, precum si patrunderea, mai devreme
decit in Tara Romdneasca, a conceptiilor artei apusene si a tehnicii
picturii in ulei, care faciliteaza abordarea . realista” a mediului, in
special in portretistica, ce-si avea ca precursori tablourile votive,
vor conduce spre o noud viziune, academicd, in care zugravii
moldoveni isi concep operele si care deschide un nou capitol n
arta Moldovei.

o e

223, Sfaanted Toan Botezatorud fngervad 224, Hsus Pantocrator trondnd (cat. 121)
desertrdui (Cat. 120) sec. XV
see. XVIEXVIN Biserica Vanatori-Piatra Neamy
Muzeul National de Ara al Romaniei (jud. Neami)
Bucuresti
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unele opere ce prezentau anumite trasdturi mai anevoie de descifrat
si le-am atribuit unui anume timp sau unor anumite zone.

Din pacate, nu putem fi de acord cu cercetatorul Marius
Porumb, care atribuie sfirsitului secolului al XV-lea, leromonahului
Gavriil, pictorul Balinestilor (jud. Suceava), icoanele Maica
Domnului Hodighitria (. 249) si Sfantul Nicolae
(i, 250), din Biserica SEintul Nicolae din Hunedoara®, despre
care s-a amintit in capitolul inchinat icoanelor din Tara
Romineasca (secolul al XVII-lea)”. Putin convingatoare este si
atribuireq, de catre acelasi autor, veacului al XV-lea, 1 interesantei
icoane Sfantul loan Botezdtorul, cu scene din viata sa, aflaia
in Biserica de lemn Budesti-Josani (jud. Maramures)®. Icoanele
bizantine si postbizantine din Orientul ortodox ni-l infitiseaza intr-o
cu totul alid iconografie si tipologie. El este reprezentat aproape tot-
deauna cu toiagul cruciform, uneori tindnd capul siu tiiat pe tipsie,
sau ca Inger al Desertului, si nu ca in icoana de care ne ocupam
binecuvintind cu dreapta, ca lisus. Tipologia, ca si vesmintele, sunt
si ele diferite. Obrazul este prelung cu barba ascufitd, parul bogat
este In dezordine, iar melota este de obicei ocru-maronie si nicio-
datd, in perioada cireia ii este atribuitd, nu este roscati cu striatii
de aur, in plus, ornamentul nimbului in relief, din punct de vedere
al conceptiei si stilului, nu apartine secolului al XV-lea, cind se
foloseau in special — chiar in exemplele citate de autor — semipal
metele. Numeroasele icoane atribuite de Marius Porumb veacului al
XV-lea?, cum ar fi, de pilda, ciudatl 7riptic de la Brukenthal,
lisus Pantocrator de la lupsa, Maica Domnului de la
Telna, publicata de Partenie Pop!, Maica Domnului de la
Bica sau cele deja pomenite din Biserica Sfintul Nicolae din
Hunedoara, suscitd fara indoiala interes, nsa analizele si com-
paratiile facute, mai ales la icoanele repictate, dau nastere la
numeroase semne de intrebare, n special in cazurile In care, dupi
parerea noastra, ele apartin in cel mai bun caz secolului urmator.
in contextul prezentului studiu nu-si are locul o analizare a fiecarei
opere in parte, asa cum s-a procedat, de exemplu, cu icoana
Sfantului loan Botezatorul. lcoana Maica Dommluei
Hodighitria (il. 227, 228, cat. 122), din colectia Muzeului
din Sighet!!, ce provine din Biserica de lemn din Valeni (jud.
Maramures), a fost publicata pina in prezent ca fiind din secolul al
XVI-lea!2, Consideram c4, pentru elucidarea acestor probleme, ati
de importante pentru pictura noastra de icoane, sunt necesare
cercetari mai aprofundate, comparative, cu confruntarea unor
eventuale opinii divergente!?. Fara a exclude posibilitatea ca unele
icoane sa fi fost executate in secolul al XV-leg, in lipsa unor carac-
teristici iconografice, stilistice i tipologice, clare si distincte, nu le
putem considera deocamdata ca fiind mai timpurii de veacul al XVI-lea.

La mijlocul veacului al XVI-lea, cind legiturile Bisericii orto-

i Roméneasca se intensifica,

doxe din Transilvania cu Moldova si”
drept urmare 4 unei politici mai active 2 voievozilor romini faia de
noul principat al Transilvaniei, creat n urma dezastrului de la

Mohacs (1526) si transformarii Ungariei in pasalic, se poate sur-
prinde in Transilvania prezenta unor iconari moldoveni, sau de
scoala moldoveneasca, ce au realizal insemnate opere de arti.

Ne referim in primul vind la valoroasele icoane Maica

Domnului Hodighitria (il. 229-232, cat. 123)
&

225, Dol doctort avarglivi 226, Desen dupd un fr
[EEE] de picturd murald din sec. XIV-XV

Pictura murala din Bserica de la Pesteana

. poreicle nond-estic (jued. Hunedoara)

Bsericst din Densus
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Maica Domnulud cu Pruwend - Hodighiiria
{cat. 122)

sec. XVl

Moldova?

Muzeul Maramuresean Sighetu Marmagici
(juel. Maramires}
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228. Maica Dommudui cu prancul -Hodighitria

229, Maica Domnlied cu Prancul
detalive Arbangbelul Rafadl

(cat. 123)
1539
Atelier moldovenesc

Biserica de lemn Sfintii Arhangheli
Urisiu de Jos (ud, Mures)

Hodighitr:



230. Maica Domnedud cu Prioncud - Hodighitria 231, Maica Dommnuduf cu Pruncul - Hodighfitria 232, Maica Dommudud cu Prancul - Hodighitria
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detaliv




233, Sfantoed Nicolae (cat. 124), 1539
Atelicr moldovenese
Biserica de lemn Sfintii Arhangheli
Urisiu de Jos (Gud. Mures)

234, Sfeinind Nicolae

detaliu

si Sfantul Nicolae (il. 233, 234, cat. 124) de la Biserica de
lemn din Urisiu de Jos (jud. Mures), datate prin inscriptiile de
donatie cu anul 153914, precum si la cele doui monumentale £rip-
tice, si ele datate prin inscriptii, aflate la bisericile din Agarbiuciu
(1555) si Bica Ménastireni (15603) (il. 235-240, cat. 125),din
sona Huedinului Gud. Cluj) '3, Aceluiasi veac al XVI, poate celei de-a
doua lui jumatati, ii putem atribui o interesanta si valoroasd icoand,
Arbidiaconul Stefan (il. 241, cal. 126), din Muzeul Epis-
copiei Buzaului, provenita din sud-estul Transilvaniei, care, atit ca
viziune, cil si ca realizare, se apropic mult de conceptia
tripticurilor amintite, dar intr-o oarecare masurd si de Deisisul
din Sibiu.

leoanele Maica Domnului Hodighitria si Sfantul
Nicolae. din Biserica Sfintii Arhangheli din Urisiu de Jos, sunt
doua dintre cele mai remarcabile realizari ale iconarilor romani.
Importanta celor doud capodopere in pictura noastra de icoane
este cu atit mai mare cu cit imbind armonios o fnalt calitate artis-
tica, legata de cele mai bune tradifii, cu o vadita tendinia de innoire
manifestati prin adaptarea la 0 anumita sensibilitate a comanditarilor
transilvineni fad de pictura goticului tirziu si a Renasterii,
ramAndnd Tnsa in esenta creatii tipice ale lumii ortodoxe. in plus. in
afara valorii lor artistice, este necesar sa subliniem importanta lor
documentara prin existenta inscriptiilor de donatie, care specifica
atit anul executdrii, cit si pe donator: .Rugaciunea robului lui
Dumnezeu pan Luca din Urisiu si a sotiei sale sia copiilor sai Vileat
7047 (1539) luna mai zile 10710, Inscriptiile la ambele icoane sunt
identice. difera doar fondul si culoarea literelor — la Maica
Donmudui literele sunt albe asternute pe fond rosu, la Sfantul
Nicolae literele rosii sunt pictate pe un fond verde.

Ambele icoane au pe ramele laterale cite sapte personaje sau
scene din viaia. $i daci la Maica Dommnudui, in afara profetilor
mesianici, apare in partea superioard, impartit in doua, scena
Bunavestirii, o inovatie iconografica in pictura de icoane, la
Sfantul Nicolae, in afara scenelor din viata sa, tot ca o inovalie,
apar Sfintii ierarhi Vasile cel Mare si loan Gurd de Aur,

Cu toate ¢A mai sunt acoperite cu un strat de impuritati care
ingreuneaza citirea nuanelor coloritului sobru si a tuselor fine,
icoanele din Urisiu de Jos se remarca printr-o deosebitd subtilitate
a acordurilor intre fondul vibrant de aur si visiniul maforionului,
prin portocaliul striat al himationului, sau al crucilor de pe sacosul
polistavrion, noi nemaiinsistind asupra subtilelor treceri de la
verdele masliniu la ocru cu nuante de rosu, precum si asupra bli-
curilor de o fina grafie in realizarea carnatiei.

Expresia de trista melancolie si severitate, in acelasi timp, care
inviluie chipurile din icoanele de care ne ocupam, subliniatd de cea
a ochilor, este contrazisa de ornamentele pictate si in special de
cele in relief aurit care abunda atit in nava icoanelor, cit si la
ancadramente. Fie ¢ este vorba de arcele trilobate din partea supe-
rioara, fie de funia risucita, de capitelurile florale, de elementele
geometrice cruciforme sau de nimburile in relief cu bumbi si orna-
mente florale stilizate, toate aurite, aceste ornamente conferd o
nuanta de fast.

Flementele decorative ale celor doud icoane de la Urisiu de Jos
nu ne impiedica sa ne concentram atentia asupra chipurilor,
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242, Nasterea Dommelud (car, 127)
sfarsitul sec. XV1
Biserica de lemn din Budesti-Susani
(jud. Maramures)
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243, Intdampinarea Donmdui (cat. 128)
sfrsitul sec. XVI
Biserica de lemn din Budesti-Susani
(jud. Maramures)

a caror expresie de severitate, in special la Sfdantul Nicolae, ne
amintesc de traditii mai vechi si creeaza o atmosfera de reculegere,
de smerenie.

Nu fara oarecare surpriza la inceput, constatim ci ornamentele
florale stilizate si cele geometrice in relief din icoanele noastre fac
parte din aceeasi familie cu cele din pictura murala de la Balinesti.
Si acolo unele personaje au aureole Tn relief ornamentate floral i
geometric, insa incizate. Fard sa meargd pina la identitate si fard sa
gasim chiar analogii directe, comparindu-le, devine evident 2 au
fost realizate in acelasi spirit. Insa si mai apropiate stilistic sunt
ornamentele de pe aurcolele in relief — si nu numai ele — ale
icoanelor provenite de la Manastirea Risca (il. 147, 148), aflate
in colectia Minastirii Varatec, si in special icoana Maica
Dommnelud de la Roman (i 1417), ¢
datare. Aceste apropieri semnificative vin in sprijinul presupunerii
primelor publicari, care considera pe drept icoanele de la Urisiu de
Jos opera unui pictor moldovean ce a lucrat in Transilvania, mai cu
seama ca in acesti ani (1536-1542) voievodul Moldovei, Petru
Rares, se afla in bejunie la cetatea Ciceului din Ardeal.

Importanta icoanelor din Urisiu de Jos este cu atit mai mare, cu

¢ esle si mai apropiatd ca

cit, in afara valorii lor artistice si documentare, ne permit sa sur-
prindem un interesant si graitor aspect al vietii roménilor din
Transilvania acestor timpuri. Inalta lor calitate ilustreazi cu
elocventa nivelul exigentelor populatiei autohtone care, neputind fi
redus si spiritual la o existenti de iobagi, profitind de conjuncturi
istorice favorabile, avea o viaid culturald de un nivel pe care-l
puteam doar banui pini nu de mult.

Acest aspect al realitatilor vietii culturale a romédnilor din
Transilvania se mai poate demonstra si cu ajutorul celor doud trip-
ticuri, aflate si ele in modeste, dar elegante biserici de lemn din
zona Huedinului din judetul Cluj.

Tripticul de la Agrbiciu, datat prin inscriptia de donatie cu anul
7063, deci 1554-1555 (,Aceasta icoana a facut-o robul lui
Dumnezeu Domma si Steflu din Agarbici si pentru sufletul lui si pen-
tru sufletul ¢i si pentru sufletul copiilor lui si pentru sufletul
parintilor lui si le fie lor spre pomenire si a pus aceastd icoand in
[biserica avand] hramul Adormirii Maicii Domnului valeat 7063
savarsita”) 17, precum si cel de la Bica-Manastireni, a carui
inscriptie a disparut, dar a fost citita de Anastasie Popa'® drept
1563, datare ce corespunde in linii mari iconografiei stilului si
realizarii lui, pe care in consecinta o adoptam, sunt realizari mai
curind ale aceleiasi scoli sau ale aceluiasi atelier, de puternicd
influenta moldoveneasca, decit creatia unui singur pictor. Este util
s4 semnalim cu aceastd ocazie doud inscriptii de pe voleurile trip-
ticului de la Bica-Minastireni, care au scapat atentiei cercetatorilor,
interesante prin faptul ca ne informeaza despre costul unei aseme-
nea picturi din acele timpuri si anume pretul era prea ridicat spre
a fi suportat de un singur comanditar. Astfel, pe voleul din stinga, la
picioarele Cuvioasei Paraschiva (i 239), cu alb scrie - K. MANHb '
adica 20 de (2), iar pe voleul din dreapta, la picioarele Arhanghelului
Mihail (7. 240), cu alb, scrie adica 30 de zloti. Chenarele . JOMTH’
sub forma de funie rasucitd si auritd, alungirea figurilor, expresia mai
putin severd a chipurilor, gama calda si stralucitoare a culorilor, toate
amintesc de icoanele moldovenesti. insa, spre deosebire de cele




doud icoane din Urisiu de Jos in care, prin finetea, siguranta
executiei si rafinamentul cromatic, banuim un mare artist format la
o inalta scoala din Moldova, poate domneasca, autorii tripticelor de
la Agirbiciu si Bica-Minastireni, prin desenul mai incisiv, dar mai
putin sigur, prin accente puse mai spontan, dar care nu urmaresc
formele anatomice, printr-o mai mica valoratie a petelor intense de
culoare, in sfirsit, prin conceptia decorativa a intregului par a fi
exponentii talentati ai unei arte provinciale, cu unele stingacii si
naivitati pline de vigoare si farmec.

Din aceeasi familie stilistica cu cele doua triptice fac parte
icoanele Nasterea Dommnului (il. 242, cat. 127) si In-
tampinarea Dommnudui (il. 243, cat. 128) din Biserica de
lemn din Budesti-Susani (jud. Maramures), destul de deteriorate,
ce par a fi opera aceluiasi zugrav!? sau, mai curind, a aceleiasi
scoli, dar ceva mai tirzii, ilustrind relatiile cultural-artistice
strdnse, cunoscute mai mult documentar, dintre rominii din
Maramures si cei din Moldova.

in timp ce in centrul si nordul Transilvaniei se poate observa
acum o pregnantd influent a artei moldovenesti, in partea de sud
este evidenta aceea a artei din Tara Romineasca. Aceasta afirmatie
poate fi ilustratd prin pictura valorosului si straniului triptic
reprezentind scena Deisis (il. 244, 245, cat. 129) din colectia
Muzeului Brukenthal, a carui conceptie tine, in special prin tema
iconografici si prin tipologia personajelor, de arta de traditie bizantina,

294, Dedsis (Tripticud de la Bradkenthal) 245. Deisis (Triptical de la Brukentbal)
fcat. 129) deraliv: Sfdbnted loan Botezatorud
inceputul sec. XVI
Muzeul Brukenthal
Sibiu
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246, Sfinend Gheorghe (cat. 1303 24
sec. XV

Murzeul Maramuresean Sighetu Marmatiel

(jud. Maramures)
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Cobordrea Sfaniudad Dby (cat. 131)

sec. XVIEXVIN
Muzeeul Mara

Cjudd. Maramures)

wresean Sighetu Marmsiticd

probabil de filiera munteneasci sau eventual sud-dundreand, a
carei amprentd o poartd, imbinata cu influente ale picturii de altare
ce se fac simtite prin preluarea unor elemente ale goticului.
Tocmai din cauza ci in aceasta deosebita operd de arta sunt
imbinate mai multe elemente stilistice, care formeaza insa un
ansamblu de o Tnalil tinuta artistica, Deisisul de la Briken-
thal a dat nastere la numeroase contradictii privind datarea sa
\stfel, A. Popa, care dupa stiinfa noastra il publica pentru intdia
oari. 11 dateaza cu secolul al XVITI-lea, fard sa-l analizeze?”; Corina
Nicolescu il dateaza cu secolele XVI-XVIIIZ!; Marin M. Popescu, in
mod bizar, la fisa obiectului il dateaza cu secolul al XVI1l-lea, iar la
reproducere cu secolul al XVII-lea22; Al Efremov il dateaza cu veacul
al XVI-lea23: iar Marius Porumb il dateaza cu secolul al XV-lea,
analizindu-1, in mai multe rinduri, nsa facand unele comparatii cu
alte opere, uncori acceptabile, dar in alte cazuri — cum ar i, de
exemplu, atribuirea aceluiasi autor al tripticului icoana Sfantul
loan Botezdatorul din Budesti-Josani, a carei datare este si ea
incertd — cu foarte multa bunavointa®?, Diferentele de conceptie,
stil, tehnica si tipologie, in special, sunt atdt de mari, incat nici nu
merita sa le analizaim. Cu toata complexitatea stilistica a
Tripticului de la Brukentbal, in care elemente si chiar con-
ceptii ale lumii artelor bizantine si gotice se contopesc, imagined
generald, iconografia sunt determinant ortodoxe, si nu permit
datarea dupa repere gotice. Tocmai aceasta complexitate, aceste
imbinari ne permit si presupunem ci Dedsisul 4 lost creal in
veacul al XVI-lea de un mester de altare la cererea unui comanditar
ortodox. Studierea acestei interesante lucrawi ar trebui aprofundat
Este util $2 atragem acum atentia asupri unei anumite receplivi-
titi a iconarilor transilvaneni, formati in Moldova sau in Tara
Romineasca, la arta practicata de si pentru populatiile ortodoxe din
Transilvania. ce este mai evidentd la Deisisul de la Bruken-
thal, dar nu lipseste din celelalte opere discutate. Aceste inrdruriri
insd se limiteaza in majoritatea cazurilor doar la preluarea unor
elemente decorative, secundare, fard sa altereze fondul spiritual al
icoanelor, care ramne ortodox, Biserica nationala fiind o armi
permanentd de aparare si alirmare a populatiei roménesti. Creden
cinu este lipsit de semnificatie si faptul ¢ toemai acum, in perivad:
ciind protestantismul se afirma cu putere, cind Dieta din anul 155(

desfiinteaza Episcopia Catolicd a Transilvaniei si-i secularizeaz:

averile, cind noua religie iconoclastd cautd si atragd si populati:
romAneasca la luteranism si in special la calvinism, surprindem l:
pictorii de icoane transilvineni imprumuturi din arta Bisericii cato
lice, prigonite.

lcoanele transilvinene din secolul al XVI-lea se disting de cels
contemporane lor din Tara Roméaneasci si Moldova printr-un desel
mai incisiv, mai spontan, dar in acelasi timp vadind o insuficient
_scolire”, pe care o surprindem adesea si in redarea figurilor si it
atitudinile siluetelor alungite ale personajelor, precum si printr-
gama cromaticd mai restrinsa, cu culori mai putin valorate, in car
rosul intens izbucneste cu forta de pe fundalul de aur vibrat si o
ornamente in relief, Severitatea sau sobrietatea, austeritatea sa
relinereq, pe care le-am intdlnit in icoancle moldovenest, dar m:
ales la cele muntenesti, au fost substituite de o conceptie proprie ¢

exprimarea mai pufin abstracta, mai directd a unor sentiment




umaniste, parasind, parca, lumea transcendentului pentru a se
apropia de fiinta omeneasca. Viziunea in care au fost concepute
icoanele transilvanene de la mijlocul secolului al XVI-lea este tribu-
tard, in special prin colorit, unui optimism sarbatoresc care este cu
atit mai surprinzitor cu cit, in secolele ce vor urma, cu unele
exceptii intilnite mai ales in centrul Transilvaniei, tocmai coloritul
— acum pastelat, stins — va fi acela care va conferi icoanelor tran-
silvanene o not de tristete, adesea in opozitie cu desenul viguros si
naiv, plin de farmec.

Dupi stralucita, dar scurta si dramatica domnie a lui Mihai
Viteazul — care a realizat pentru un moment unirea celor trei
provincii istorice romdnesti, dind un puternic impuls nazuintelor
de libertate si constiintei de neam in care Biserica ortodoxa avea un
rol important, dupa cum se vede chiar din infiintarea la Alba lulia a
unei mitropolii pentru care viteazul voievod ctitoreste o biserica
noud —, Principatul Transilvaniei, inlaturdnd pentru mai bine de
opzeci de ani dominatia habsburgilor (1606-1688), redevine
autonom sub suzeranitate turceasci. insa luptele interne pentru
domnie, ca si cele dintre diferitele factiuni de nobili au dus la
skabirea principatului, la aparitia unor noi forme de asuprire eco-
nomicd, politica si culturala a populatiei romdnesti majoritare.

Icoanele transilvanene de la sfirsitul secolului al XVI-lea si din
secolul al XVII-lea vor mai pasira, in special in Maramures si in
zona centrald a Transilvaniei, unele trasaturi despre care s-a vorbit
mai sus. incep nsa si fie din ce in ce mai evidente unele trasaturi
noi, care vor deveni cu timpul, in veacul al XVIII-lea, caracteristice
genului: culoarea isi pierde din vigoare, accentele cromatice devin
din ce in ce mai timide sau izbucnesc cu violentd, desenul devine
mai incisiv, mai personal, dar si mai naiv, iar fondurile din foita de
aur cedeaza treptat locul celor din foita de argint sau cositor, cu
aspect rece, ciruia numai verniul galbui ii mai da o inselitoare
caldura.

Dintre icoanele, destul de numeroase, din aceasta perioada de
trecere, esle necesar sa amintim: monumentala Cuvioasa
Paraschiva din Biserica Budesti-Susani2> — ale cirei chip si nimb
sunt de o finuta artistica si tehnica remarcabile, dar vin in con-
tradictie flagranta cu pictura maforionului si a miinilor, de o facturi
slaba ce pare sa apartind unei epoci mai trzii, dacd nu cumva unei
repictari grosolane —, delicata reprezentare a Sfantului
Gheorghe®©, de la Muzeul din Sighet, in care episodul central, ¢t
si scenele marginale sunt delimitate de ornamentul in relief sub
forma de funie rasucita (i 246, cat. 130). Din acelasi muzeu
este necesar s amintim icoana Cobordrea Sfantului Dub
(il 247, cat. 131), plina de farmec naiv, compozitie in care
predomind eleganta si gratioasa figurd a Maicii Domnului”. Din
aceeasi categorie face parte si impundtoarea Maica Domnului
cu Prumcul de la Biserica din Sarbi-Susani®®. Icoanele de mai
sus provin toate din judeful Maramures. Primei jumatati a veacului
al XVIl-lea ii apartine si interesanta icoana maramureseand Cina
de la Mamuori (il. 248, cat. 132), care se afla astazi in
colectia Mitropoliei Olteniei de la Ménastirea Jitianu??. Datata cu
anul 1644, de o executie ingrijita, in ea apar elemente pe care le
vom intilni foarte frecvent, care devin caracteristice picturii de
icoane din Maramures, in secolul al XVIll-lea — ca fondul floral

248, Cinet de la Mamered (Sfddnta Tredme) (cat. 132)
o4
Muzeul Mitropolici Oltenic - Minastirea Jitianu
Cucl. Daoljy
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299 Maica Dommvdui ene Princud
1654 (prin analogic)
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Zugravi Constantin si Stan
Biserica SEintul Nicolae
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250, Sfantul Nicoale (cat. 133)
1654 (prin analogic)
Atelier din Tara Romanesci
Zugravi Constantin si Stan
Biserica Sfantul Nicolae
Hunedoara
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251, lisus Pantocrator (cat. 134)
1654
Atelier din Tara Romiinesca
Constantin Zugravul
Biscrica Sfintul Nicolae
Hunedoara

incizat si argintat, ornamentarea cu bumbi si elemente florale
stilizate pictate in spatiul ramei.

Daca in nordul si nord-estul Transilvaniei asistam in veacul al
XVII-lea la formarea, sub influenta icoanelor moldovenesti, a unei
arte locale, cu trasaturi proprii, ce vor capata o deplina individuali-
zare in secolul urmétor, in sudul Transilvaniei arta acestei perioade
este tributara Tirii Romanesti.

Pictura timplei din Biserica Sfintul Nicolae din Hunedoara
(jud. Deva), despre care s-a mai discutat cu ocazia trecerii in
revisti a picturii de icoane din epoca lui Matei Basarab sila
inceputul acestui capitol — in special icoanele imparatesti — realizate
in anul 1654 de zugravii Constantin si Stan, dupa toate proba-
bilitatile pictori munteni, se incadreazi in ambianta artisticd din
Transilvania acelor timpuri. Tampla actuald a bisericii — adaptata
unei constructii din secolul al XV-lea de plan in cruce greaca
simpla, placind o timpla de zidirie veche3) — nu are, in afara
crucii cu molenii si a celor patru icoane imparitesti, decit cinul
Deisis, format din icoana centrald, ce poartd inscriptia cu data si
numele celor doi zugravi pomeniti, precum si figurile celor doispre-
zece apostoli. Acest ansamblu este, fard indoiala, de mare valoare.
Icoanele imparatesti, prin monumentalitate si maiestria realizirii,
atrag in mod special atentia. Poate tocmai datorita valorii lor artis-
tice si a provenientei lor de la fosta Minastire Plosca (jud.
Hunedoara)3!, datarea acestor patru icoane este controversatd.
Cercetatorul M. Porumb sustine ¢ icoanele Maica Dommnului
cu Pruncul (il. 249) si Sfantul Nicolae (il. 250, cat. 133)
sunt opera unui zugrav moldovean din secolul al XV-lea, poate chiar
Gavriil leromonahul, pictorul bisericii logofitului Tautu din
Balinesti, iar Iisus Pantocrator (il. 251, 252, cat. 134) si
Adormirea Maicii Domnului (il. 253) dateaza din anul
1654 si apartin penelului lui Constantin Zugravul32, Profesorul
V. Vatasianu consideri ca toate cele patru icoane imparatesti sunt
strdns inrudite intre ele si sunt opera lui Constantin Zugravul,
care semneaza si dateazi icoana ce-| reprezintd pe lisus Hristos3.
Tot cu anul 1654 dateazi icoanele si C. Nicolescu?4,

Dupi cum se poate vedea prin insasi plasarea icoanelor de la
Biserica Sfintul Nicolae din Hunedoara in contextul picturii tran-
silvinene din veacul al XVII-lea, considerdm argumentele de ordin
iconografic, stilistic si tipologic, aduse de M. Porumb in sprijinul
datiarii a douid dintre ele cu secolul al XV-lea, drept neconvin-
gitoare3, De altfel, atdt inscriptia de pe icoana lisus Panto-
crator (il. 252) (,Aceastd icoand am pictat-o eu Constantin zu-
gravul la anul 1654"), care indica fari echivoc autorul si anul exe-
cutarii, precum si analogiile acesteia cu celelalte trei icoane
impiratesti, toate avind trasaturi stilistice iconografice si tehnice
caracteristice pentru pictura din secolul al XVII-lea, ne intiresc
convingerea ¢ sunt iesite dintr-un atelier de picturi condus, poate,
de Constantin Zugravul, care isi asuma sarcina sa picteze icoana ce-l
reprezintd pe personajul cel mai important din ierarhia biseri-
ceasca.

lisus Pantocrator
detaliu
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1718
Ivan Zugravul
Muzeul Brukenthal
Sibiu

naturd, ci numai la acelea create de mesteri formati in ateliere cu
traditie din sate sau tirguri, cum au fost atitea in aceasta perioada.

Tot in aceasta epoci, in pictura de icoane a zugravilor tran-
silvaneni se observi patrunderea unor detalii sau teme iconografice
din arta apuseand, cum ar fi, de pildi, Sfd@nta Treime, reprezen-
tata prin Dumnezeu Tatal, Dumnezeu Fiul si Porumbelul Sfintului
Duh, in locul temei traditionale bizantine inspirate din Vechiul
Testament — Cina de la Mamuvri. Acest lucru nu trebuie si
ne mire daci avem in vedere contactele mai frecvente cu arta occi-
dental si mai cu seama unirea unei parti a Bisericii ortodoxe din
Transilvania cu Biserica catolicd, de la care, dupa cum s-a mai
amintit, preia si dogma purcederii Sfintului Duh si de la Fiul
(Filioque), ca si ne rezumam doar la explicarea aparitiei in pic-
tura de icoane a temei mai sus amintite.

in legaturd cu unirea, tinem sa subliniem, in mod special, ca
ritualul, slujba religioasa, decorarea bisericilor unite au rimas cele
vechi, traditionale, astfel explicAndu-se pastrarea picturii murale, a
timplei, precum si — ceea ce ne intereseazi in mod special acum
— a numeroaselor icoane transilvinene din secolul al XVIlI-lea,
rimase pand in zilele noastre.

in acelasi context al legaturilor cu lumea Europei Occidentale
trebuie pusa si cresterea constiintei valorii personalitagii si implicit
a actului creator. In aceasti epoci apar nu numai numele donato-
rilor in inscriptiile icoanelor. intilnim acum din ce in ce mai des
icoane pe care zugravii isi consemneaza numele si, uneori, chiar
locul de obirsie.

Dupa aspectul lor general, icoanele din Transilvania secolului al
XVIII-lea ar putea fi incadrate intr-o categorie, adoptind un termen
folosit in special in istoria artei occidentale, de artd provin-
ciald.

incercarea de caracterizare generala a picturii de icoane din
Transilvania veacului al XVIlI-lea, pe care ne-am ingdduit-o, nu pre-
supune excluderea existentei unor particularitai zonale, negarea
unor trisaturi specifice unui artist sau unei scof#, ci si cu atat mai
mult existen{a unei evolutii in timp a concepliilor artistice.

Arta iconarilor din sudul Transilvaniei, dupd cum s-a mai spus,
poartd amprenta influentei picturii din Tara Romdineasca. Fara
indoiala, principalele ctitorii ale lui Constantin Brincoveanu din
zond, ca Ménistirea Simbata de Sus, Biserica Sfintul Nicolae din
Fagiras, au contribuit in mare misura la inrdurirea si chiar la for-
marea artistilor locali.

Astfel, pictura murali realizatd in 1708 de Preda Zugravul si
ucenicii lui si in special icoanele din timpla Bisericii Sfantul Nicolae
din Fagaras, care probabil apartin penelului aceleiasi echipe de pic-
tori, nu puteau si nu influenteze, sau chiar si nu formeze artisti
locali. Un astfel de exemplu il pot constitui cele trei praznicare din
Muzeul Bisericii din Scheii Brasovului, dintre care amintim pe cel
care reprezintd Duminica Orbului (astzi la Muzeul Epis-
copiei Ortodoxe Roméne din Alba lulia) (il. 255, cat. 136).
Iconografia, punerea in pagina, desenul si tipologia acestei icoane sunt
de o deosebita acuratete, amintindu-ne de cele din Tara Romineasci.
fnsa cromatica este mai stinsa, fird pretiozitati, fondul nu este aurit, ci
ocru, conferind icoanei sobrietate. Conform inscriptiei de pe spate
icoana a fost donata in anul 1711 de Patru Hirsu0,




Chiar din al doilea deceniu al veacului s-a pastrat un grup de
trei icoane imparatesti: Iisus Pantocrator, Maica Dom-
nului Eleusa si Sfantul Nicolae — astizi la Muzeul
Brukenthal*! — a caror factura ne indreptateste sa le incadrim in
aceasta categorie. Inscriptia de pe icoana Maica Dommnului
Eleusa (il. 2506, cat. 137) este singura care ne furnizeaza date
complete, indicand numele donatorilor, al localitatii careia ii erau
destinate cele trei opere, precum si anul execufiei §i numele
zugravului (T ,.,Pomeneste Doamne pe ctitorii Stan Bucur si Pamfil
Bucur, mai la anu 1718, Carpinis Ivan zugrav*). Tipologia persona-
jelor, realizarea plastica a carnatiei in straturi succesive de la brun-
verzui la ocru cu pete de rosu transparent, intreaga atmosfera pe
care o degaja ne sunt familiare din icoanele pictate la sud de
Carpati, cu deosebirea ci zugravul nostru recurge la simplificari in
domeniul desenului si cromaticii, atenueazi severitatea expresiei
chipurilor — ca, spre exemplu, in icoana fisus Pantocrator
(#. 257, cat. 138) —, iar in locul fondului de aur foloseste un
ocru roscat. Judecind insa dupa iconografie, presupunem ci zugra-
wul ardelean — ca Tn atitea alte cazuri — s-a servit la pictarea lor de
modele mai vechi, ce apartin secolului anterior.

Icoane de o asemenea factura sunt destul de raspandite in sudul
Transilvaniei. Le regisim la Minastirea Poiana Marului (jud.
Brasov), pictate, ca si cele din Carpinis, de Ivan Zugravul din
Résinari, localitate in care a fiintat, pe tot parcursul veacului, o
puternici scoald de zugravi‘2. Cele doud icoane de la Poiana
Mirului, care apartin acum Muzeului din Brasov, sunt datate prin
inscriptii — lisus Pantocrator cu 1721 (A scris acestea Ivan
zugravul din Résinari luna mai 2 zile 1721%), iar icoana Sfantul
Nicolae cu anul 17203, Chipurile blinde ale sfintilor apar, in
aceste doud icoane, pe un fond verde incalzit de verniul galbui.

in acelasi spirit, insa in armonii calde, este realizat de Mihai
Zugravul icoana Sfantul Nicolae (il. 258, cat. 139),in anul
1754, din Muzeul National de Artd, icoand ce provine din satul
Porcesti (jud. Sibiu)*. Ceva mai tarziu, probabil, au fost create
interesantele icoane din Muzeul din Sighisoara — lisus Panto-
crator (il. 259) si Maica Domnului cu Pruncul®
(#. 260), precum si un Deisis, in care lisus trondnd aduce a
Mihai Viteazul, din cauza caciulii ce o poarta (¢, 261). Incadrin-
du-se in acelasi tip iconografic despre care discutam, ele surprind
prin particularitatea de a fi aproape monocrome, fiind realizate in
nuante de brunuri ce merg de la ocru deschis la siena arsa. Din
inscripfiile de pe rame aflam ca primele doua icoane au fost platite
de Oana, pristavul din Nucet.

in aceeasi zona geografica, concomitent cu tipul iconografic de
provenienta mai veche, in care sfintii din icoanele imparatesti erau
redati numai pina la mijloc, patrunde si se raspindeste larg noua
conceplie a artei brincovenesti, in care principalele personaje ale
ierarhiei Bisericii apar de cele mai multe ori trondnd in mari jilturi
bogat ornamentate.

Cele doud icoane imparatesti, de vadita influenta munteneasca,
Iisus Imparat si Mare Arbieren (il. 262) si Maica
Domnului Hodighitria (il. 263, cat. 140), tronind maies-
tuos in impozante jiljuri, aflate astizi in timpla Bisericii Ménastirii
Simbata de Sus (jud. Brasov) 40, care dateaza cam de pe la mijlocul

257, lisus Pantocrator (cat. 138)
1718
Ivan Zugravul
Mucul Brukenthal
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veacului, ne intimpina cu armonii cromatice reci neasteptate si un
desen conventional, dar inca de buni scoala. Acestor icoane li se
poate alatura o alta, Sfd@ntul Nicolae din Muzeul din Scheii
Brasovuluit”.

Avind aceleasi caracteristici generale, folosind insa un colorit
mai cald, uneori chiar si fonduri de aur, aflam citeva icoane, din a
doua jumatate a veacului, in Biserica Cuvioasa Paraschiva
din Rasinari (jud. Sibiu), semnate de Grigorie Zugravul. Ele au
facut, frd indoiala, parte din vechea timpla a bisericii, din cinul
icoanelor imparatesti si o reprezintd pe Maica Domnului cu
Pruncul trondnd (1762) (il. 264. cat. 41), pe Sfantul
Nicolae (1773) si pe patroana bisericii, Cuvioasa Paras-
chiva (1760)%8. Judecind dupa aspectul icoanelor iesite din ate-
lierele bogatei asezari a Rasinarilor, in a doua jumatate a veacului,
putem presupune cd, datoritd unor mai strinse legaturi economice
si culturale cu Tara Romineascd, zugravii au preluat de la iconarii
munteni aspectul de bogatie, nereusind insa sa stapineasca in sufi-
cienta masurd arta desenului si a valoratiei. Tot unui zugrav din
Rasinari, poate, ii datoram o remarcabila lucrare, cu o iconografie
ce o intdlnim destul de rar in pictura de icoane — Judecata de
Apoi®Y (il. 265, 266, cat. 142), executatd in anul 1767, astazi
in Muzeul Bisericii Sfintul Nicolae din Scheii Brasovului. Stan
Zugravul, autorul ei, imbina suprafetele aurite ale ramei si nim-
burilor cu galbenul, ocrul si albastrul dominant al fondului, reusind
o sinteza interesanta a celor doud tendinte despre care s-a discutat
mai sus.

in hisericile din sudul Transilvaniei se afla un numar mare de
icoane, apartindnd uneia sau alteia dintre aceste tendinte, lucrari
care oglindesc o orientare proprie, o exprimare directd a
simtamintelor si sensibilitiii zugravilor locali, care au depasit sta-
diul imprumuturilor mecanice.

in vechiul si puternicul focar al culturii romanesti care a fost
Biserica Sfintul Nicolae din Scheii Brasovului, in frumoasa sa
colectie muzeali se afla numeroase icoane ce i-au apartinut acestei
hiserici sau au fost adunate din alte lacasuri din zona. Dintre cele
mai remarcabile realizari amintim: Bunavestire (il. 267), pic-

7340 aceeasi

fati pe voleurile pomelnicului-triptic din anul 1
scend si sfintii Toan Gurd de Aur si Vasile cel Mare, de pe pomel-
nicul triptic din 1752 (/. 268), si unele icoane din timpla para-
clisului de pe latura nordica (1750-1752) realizate de loan si
i a paraclisului, o

lancu, zugravi cirora le apartine si pictura mural
serie de priznicare, precum si frumoasele icoane Sfdntul
Dumitrt®! si Sfantul Gheorghe>* (1757), ambele avind
pictate in jurul compozitiei centrale cite saisprezece scene din viata
marilor mucenici.

0 interesanta icoand reprezentindu-1 pe Sfantul Nicolae cu
doudsprezece scene din viafa sa, precum si delicata
realizare a icounei Soborul Arbangbelilor, ambele datate cu
anul 172433 — aflate in Biserica Sfintii Arhangheli din Ocna Sibiului
(jud. Sibiu), ctitorita, probabil, de Mihai Viteazul si refacuta de
Constantin Brincoveanu —, vin s intregeascd imaginea noastra
despre pictura de icoane din sudul Transilvaniei.

in pictura de icoane din centrul Transilvaniei, in secolul al
XVIII-lea — inci destul de putin cercetatd si publicati — asistim la
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un interesant fenomen de intrepatrundere a influentelor venite din
Maramures si sudul Transilvaniei. Desigur, situatia geografica, pre-
cum si existenta unor puternice centre artistice in zonele amintite,
explica pe deplin acest fenomen. Astfel, in unele icoane sau arupuri
de icoane, cum ar fi, de pilda, Sfantul Nicolae din Custelnic
(jud. Mures)>* sau priznicarele din timpla Bisericii Cuvioasa
paraschiva din Feleac (jud. Cluj)33, deslusim amprenta artei din
sud, poate chiar de la sud de Carpati.

Fara indoiala insa, cel mai interesant aspect al picturii de icoane

din aceasti zona il datoram unui grup de remarcabile opere, pline
de monumentalitate si forta, ce se deosebesc atdt printr-o tipologie
originald a personajelor, cit si prin vigoarea coloritului. Viziunea

=

Then “TRe. Thme e, S
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monumentald a ansamblului si punerea Tn pagind, fondul argintat,
simplu sau cu reliefuri fine romboidale care incadreaz flori
stilizate cruciform — ce ne amintesc de arta veacurilor trecute — de

pe care se detageaz figurile, desenul, cu unele naivitati, viguros da
curgitor, fluent, cu tendinfe de elegania in definirea unor detalii
(conturarea degetelor sau indicarea faldurilor vesmintelor) sun
trasaturi proprii. Dar ceea ce ne impresioneazd mai mult si ne
atrage din prima clipd atentia sunt tipologia si expresia chipurilos
viguroase, modelate puternic, cu ovalul fetei prefungit de o barbit
ascutita, volitiva, cu ochi alungiti si migdalati, cu privirile fixate it
depirtari. La atmosfera tulburatoare, ce o degajd acest grup di
icoane. contribuie, in mare masura, harul de colorist al zugravului
care 4 stiut sa imbine ca nimeni altul nuaniele reci ale fondului
putin incalzite de verni si griurile albastrui, verzui sau maronii al
vesmintelor, cu accente de rosu puternic, dar lipsit de violents
cald, catifelat, profund, devenit dominanta cromatica.

Din putinele date de care dispunem, se poate presupune ¢
acest grup stilistic a fiintat in raza actalelor judete Cluj si Sal:
in perioada deceniilor al saselea si al saptelea ale veacului al XVIT-le:

Suntem convinsi ¢i originalitatea si frumusetea acestor icoane vo
stirni interesul cercetatorilor, care vor completa informatiil
asupra lor si vor valorifica mai complet acest interesant aspect :
creatiei zugravilor transilvineni.

Din acest gruf stilistic esle necesar si amintim, dintre cel
mai reprezentative icoane, pe lisus Pantocrator (il. 206!
cat. 143) st Maica Domnudui cu Pruncud (il. 270, cat. 144
inconjurati de semifigurile apostolilor si respectiv ale profetilo
datind din anul 1753, care provin din Biserica Sanpaul (ju
Clui)3%, sau fisus Pantocrator (il. 271, cat. 145) si Ct
vioasa Paraschiva din Biserica satului Dragu (jud. S:'ll;li!‘
Este deosebit de interesanti, atit prin realizarea artistica cit si pr
inscriptia ce o poartd, icoana fisus Pantocrator (il 272, cat. 146
care provine de la Agrij (jud. Salaj), in care feciorii satului co
semneazi cu mindrie; . Aceasti icoand sfintd o au rasplatit fecior
satului din Agrij din stridanie ctitoreascd, Ursul si Dumitru in an
de la Hristos 1758, O alti remarcabild realizare artistic d
aceeasi zond, insa cu citeva decenii mai tirzie, ce ne demonstrea
perpetuarea unei traditii artistice, cu influente occidentale in icon
grafie, este icoana Sfanta Treime (il. 273, cal. 147), ca
provine de la biserica din Nadas (jud. Cluj), ce dateaza din an
1795, dupa cum ne indica inscriptia de donatie.

273, Sfdnta Treime (cat. 147)
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la 0 problema ce obliga la calea dificila si lunga a unei demonstratii
bine sustinute®,

Circulatia mesterilor si a icoanelor trebuie si ea luatd in
considerare in contextul inrduririlor reciproce. Astfel, in Muzeul
judetean al Maramuresului, de la Baia Mare, se afla doua intere-
sante icoane cu dubla faja: Rastignirea, ce are pe spate pictati o
Fecioara cu Prunculd, §i Sfintii Constantin si Elena, ce
are pe revers pe Roman Melodul, icoane semnate de Ilea
Zugravul, in ,Munkach" la anii 1671 si respectiv 1673. De remar-
cat este si conceptia occidentala a reprezentirii Maicii Domnului,
care mai are in plus o inscriptie in latina ,,Santa Maria Virgo™ si anul
in cifre arabe, in timp ce, cealalta fad, Rastignirea este de
traditie ortodoxd, iar anul este dat in litere (AXOA)95,

Un exemplu elocvent de patrundere a influentelor rominesti in
nord, ca si nu luim decit unul, este frumoasa icoani din Sari3ske
Muzeum din Bardejov (Slovacia), care-l reprezintd pe Sfantul
loan de la Suceava®®, patronul Moldovei (7. 274), sfint
putin cunoscut in afara hotarelor Moldovei si foarte rar reprezentat
in icoanele noastre. De remarcat este faptul ca cercetatorul ce o
publica o intituleaza Sfantul Mucenic Ioan, fari si citeasci in
intregime inscriptia in limba slavond, care este Sfantul loan
din Suceava.

Cum insa scopul declarat al acestei lucriri este acela de a
prezenta in linii generale caracterul si evolutia picturii de icoane
romanesti si nu de a studia masura in care aceasta artd influenteaza
sau este influentatd, la rindul ei, de alte scoli, interferente care,
fira indoiald, au existat, dar nu in asemenea masurd incit s ani-
hileze trasaturile specifice fiecirei scoli nationale — ne-am mar-
ginit aici doar la o interven(ie®”. Ni s-a pirut necesard, avind in
vedere parerea emisa de cercetatoarea polonezi cu privire la acele
icoane carpatine, cu care nu putem fi de acord, parere, dupa noi,
formata si formulata fard o temeinica cunoastere, cel putin a
realitatilor noastre. Opinia in discutie ar putea duce la alterarea
nofiunii de specific al fiecarei scoli nationale si, in consecinta,
la o gresita infelegere a viziunii si sensibilitatii fiecarui popor in
cauzi, ca si, in final, la o interpretare eronata a contributiei lui la
tezaurul artei universale.

Dupi aceastd lungd dar, speram, utild digresiune, si ne
intoarcem in Maramures, unde in fiecare biserica ne intimpina
valoroase icoane. Astfel, in eleganta biserica din Harnicesti, de pe
valea Marei, aflam un grup de interesante icoane din primele
decenii ale secolului al XVIII-lea® incadrate in epoca prin analogie
cu icoana din pronaos: lisus Pantocrator (il. 275, 270), ce
poartd, pe latura de sus a ramei, anul 172869, Ne referim la
icoanele: Bunauvestire, Intrarea in lerusalim sau, cum se
mai numeste tema, Duminica Floriilor (il. 277, cal. 148)
si Indltarea Domnului (il. 278, cat. 149), deoarece dis-
tingem in ele — dincolo de particularittile fiecarui artist — doud
caractere ale picturii din Maramuresul acestui veac, o viziune mai
strins legata de traditii iconografice si o alta, mai populara.

276. lisus Pantocrator
detaliu
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accente si blicuri, ne dovedesc ¢ avem In fata o icoana iesitd din
atelierele rusesti din secolul XVII-XVII-lea, Nu este exclus ca vechea
icoand, in jurul cireia s-a creat legenda — si legendele au adesea un
simbure de adevar —, degradindu-se in decursul timpurilor, sa fi
fost inlocuita cu icoana actuald, poate o data cu ridicarea bisericii
de zid (1792), iar, spre amintire, anul icoanei vechi si fi fost inscris
pe nou icoanas!

in Muzeul Mitropoliei Banatului se afla un fragment de timpla
de la Minastirea Partos (jud. Timis)32, fragment sculptat cu o scena
pictati, ce se afla deasupra Usilor imparitesti (il 288, cat. 154).
Scena ce este reprezentatd, destul de rara in iconografia noastra, se
numeste Ochiul neadormit, inspirald din Pscilmieed 121 (3, 4),
care spune:  El nu va ingadui ca piciorul tiu si soviiasca, nici ca
paznicul tau sa afipeascad! latd, cel ce pazeste pe Israiel nici nu
inchide genele, dar mi-te s doarma”, precum si din Condacul al X-lea
din Acatistul Maicii Domndiei. Atit decorul sculptat, ¢iit in
special stilul, tipologia personajelor si cromatica scenei pictate, ne
indreptatesc s-o atribuim mijlocului veacului al XVII-lea, probabil
sub influenta picturii din epoca lwi Matei Basarab sau a cele
sarbesti.

Dintre icoanele cunoscute si cercetate pind in prezent, singura
ce poate fi atribuita cu mai multa siguranta secolului al XV1i-lea, pe
considerente iconografice, stilistice si tehnice, este Arbanghelul
Mibail (il. 289, cat. 155)%3, aflata astazi in Muzeul Mitropo-
liei Banatului. Monumentalitatea figurii arhanghelului, punerea in
pagind a acesteia, ce ocupa aproape in intregime nava icoanei, fon-
dul neutru apiarind doar in partea sa superioara, desenul fin cu
ductul sigur, coloritul retinut, sobru, cu dominante reci inviorate
doar de rosul stins al mantiei si violaceul tunicii, realizarea
carnatiei si a volumelor prin hasuri ocru-alb de o mare finete, dar
care nu urmaresc formele anatomice si de sub care transpare
culoarea brun-verzuie a proplasmei, precum si rama in relief lasata
din grosimea blatului si profilul traverselor de pe spatele icoanei
constituie tot atitea argumente ce ne permit s-o atribuim mijlocului
veacului al XVII-lea.

Acestui secol i-au mai fost atribuite si alte icoane banatene, insi
fard o argumentare de ordin istoric sau stilistic, cum ar fi de pilda
Soborul Arbanghelilor (il. 290, cat. 156), ce provine
din Biserica din Berzeasca, sau Inaltarea Dommutlui (il. 291,
cat. 157)%, din Biserica din Rudaria, ambele localitati in judetul
Caras-Severin si conservate la Muzeul Mitropoliei Banatului, opere
ale unor zugravi formati la o scoald de bune traditii artistice si
tehnice. Dar o anumita neliniste baroca in realizarea vesmintelor
personajelor din ambele piese si n tratarea norilor din Indltarea,

laicizarea figurilor elegante, putin efeminate, precum si tipologia

chipurilor umanizate, ne indeamna sa le atribuim mai curind
primei jumatati 4 veacului urmator.

Veacul al XVIII-lea, cu toate framintarile interne si luptele de pe
teritoriul lui, a insemnat pentru Banat, dupa cucerirea lui de catre
armatele austriece (1716), o perioada de prosperitate economici
si culturala. Administratia habsburgica a pus la conducerea satelor
cneji si obercneji roméni si a militarizat regiunile de granita, crednd
regimentul valaho-ilir, ceea ce a dus la consolidarea pozitiilor
economice ale romdnilor binateni, iar anexarea temporara
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(1716-1739) a Olteniei la Imperiul Habsburgic a permis un contact
mai larg si mai strins cu realitatile culturale si artistice din Tara
Romineasci, intr-una dintre cele mai fecunde perioade din istoria
acesteia.

Pe tot parcursul veacului si mai cu seamd in a doua jumatate,
colectivitatile satesti, cnejii si obercnejii au desfasurat o ampla cam-
panie de constructii, la sate si in tirguri, ridicind edificii din zid,
laice si religioase. Cladirile, in general, erau construite in stil occi-
dental contemporan, iar arhitectura bisericeasca era inspirati
direct din arta barocd, cu decoratii murale adesea de traditie post-
bizantina. Pictura de icoane fiind mai traditionala, legata de spiritul
ortodox, a urmat, sub influenta artei din Tara Roméneasc, o
evolutie fireasca in general, de la severitate ascetica spre
umanizarea formelor si a expresiei.

Daci secolele precedente ne ofera atit de putine icoane pentru
a ne putea forma o imagine despre specificul artei zugravilor
baniteni, in schimb veacul al XVIII-lea este foarte darnic. Aproape
fiecare biserica din Banat, fie ea chiar din secolul al XIX-lea, dar
ridicata, ca de obicei, pe locul uneia mai vechi, din lemn de cele
mai multe ori, pastreazi cel putin o icoana din secolul al XVIII-lea.

Cercetarea icoanelor banatene din veacul al XVIII-lea, inlesnita
de concentrarea unui insemnat numir de piese la Muzeul
Banatului, Colectia Vicariatului Sirb si in special la Colectia
Mitropoliei Banatului — care beneficiazi si de un catalog intocmit
de I. B. Muresianu — ne usureazi astazi o privire de ansamblu
asupra artei zugravilor baniteni din aceasta perioadd. Distingem
astfel in linii generale doua mari scoli sau curente care au domi-
nat arta icoanelor din acest veac. Si cu toate ca ambele curente au
aceeasi obirsie — arta locala de traditie postbizantina — fiecare din-
tre ele dobandeste, in special in a doua jumétate a veacului, o per-
sonalitate, o viziune si chiar o tehnica specifica.

Prima dintre aceste scoli am putea-o denumi, conventional,
urband, atit din cauzi ¢i operele produse au un aspect mai
elaborat si mai fastuos, presupunind o indelungata scolire Tntr-un
atelier deschis unor influente din afard, cat si pentru ca operele sunt
destinate in majoritate unor lacasuri din orase sau trguri, ai caror
enoriasi puteau aprecia si poate chiar pretindeau o asemenea arta.
Fird indoiala ¢a si aspectul material juca un rol destul de important
in acest context, deoarece pictorii scoliti in ateliere cu pretentii,
congtienti de valoarea lor, negresit cereau preturi mai ridicate pen-
tru arta lor.

Dar si in interiorul scolii wrbane putem distinge doui
tendinte. Astfel, in unele icoane este evidentd influenta pregnanti a
artei brincovenesti si postbriancovenesti, iar in alte opere inriurirea
picturii apusene patrunsa fie direct, fie prin intermediul artei biseri-
cesti din Serbia vecind. Surprindem, uneori, chiar in arta acelniasi
pictor cele doua maniere de a zugravi icoane. Astfel, unul dintre cei
mai remarcabili artisti bandteni ai veacului al XVIll-lea, Nedelcu
Popovici®®, a pictat in ambele maniere. Este suficient sa aducem
aici ca exemplu, din cele 38 de icoane cunoscute ca fiind realizate
de Nedelcu Popovici®’, doar cele doua perechi de icoane
imparitesti, aflate astazi in Muzeul Mitropoliei Banatului, spre a
ilustra convingator cele mai sus afirmate. Astfel, icoana Iisus
Imparat si Mare Arbiereu (il. 292, cat. 158), realizaa in
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204, Hsus Pantocrator (Cat, 160) 1765

Maica Domnuiui Stapdna Ingerifor

Muzeul Mitropoliei Banatului

295, lsus Pantocralor

Muzeul Mitropolici Banatului

anul 1741 si purtind semnatura artistului, si Maica Domnului
Stapédna Ingeriloys (il. 293, cat. 159) care, fira sa fie
semnatd sau datatd, este fard indoiala opera lui Nedelcu Popovici
din acelasi an, fiind pereche cu prima, ambele provenind din tim-
pla bisericii ortodoxe din Banloc (jud. Timis) si aviind aceleasi
dimensiuni si purtand fara putinta de tagada aceeasi amprenta stilis-
tic. sunt evident create sub influenta artei din Tara Romineasc,
atit din punct de vedere iconografic, cit si tipologic si al manierei
de executie. Este suficient sa ne amintim acest tip de icoane
impardtesti din epoca brincoveneasc si postbrincoveneascd, pen-
{ru 4 ne convinge ¢i sursa de inspiratie a pictorului bandtean este
arta Tarii Romanesti din secolul al XV 11-lea.
Oprindu-ne acum atentia asupra celeilalte perechi de icoane
imparatesti — lisus Pantocrator (il. 294, 295, cat. 160) s
Maica Domnului cu Pruncul trondnd (il. 296, 297,
cat. 1618 —am putea crede ci este 0 greseala de atribuire, dacd
ambele icoane nu ar fi datate (1769) si semnate de Nedele
Popovici. Nu ne surprinde numai o diferenta de nuante in tratare, ¢
chiar schimbarea insasi a concepliei. in aceasta a doua pereche de
icoane Imparitesti nu mai regisim chipurile severe si statice car
impun o distan{d reverentioasd, nu mai remarcam liniaritatea aspr
in tratarea vesmintelor si nici revirsarea barocd a ornamentelor flo
rale. Nu mai avem in fata noastri <finti fncarcati de simbol, ci doa
personaje distinse §i binevoitoare.
Din categoria icoanelor de scoalda urbarnd de influenta mur
teneasca, dintre numeroase exemplare pastrate esie necesar :

amintim aici cele doua ce provin de la Minastirea Partos, ambe
datind din anul 17409 — Arbangbelud Mibail (il. 298, cat. 10z
si Sfantul Nicolae (il. 299, cat. 163) —, ce se remarc pr
cromatica lor calda, cu accente de rosu intens, fiind poate singure
icoane banaiene in care aurul este folosit din abundenta, atit
pictarea vesmintelor, cat, mai ales. 2 fondului, ceea ce le conferd
deosebita stralucire.

Influenta artei apusene din categoria icoanelor urbane e
prezentd nu numai in arta Jui Nedelcu Popovici, cu mai multd s
mai puiind intensitate, dar si in operele multor zugravi banate
cunosculi sau ramasi anonimi. insa, oricit de interesantd ar
urmirirea acestui fenomen artistic, tema si spatiul lucrarii noas
nu o permit. Totusi ar fi, poate, nimerit 52 pomenim aici opera
Stancu Raicu?!, care ne dezviluie o interesanta personalitate ar
tici. Dacd in icoanele Sfantul Gheorghe* si Sfant
Dimitrie®® (il. 300), pictate in anul 1781, zugravul ni se ir
fiseazi doar ca un discipol modest al artei occidentale, in ico:
loan BotezatoruP (il. 301, cat. 164) ne apare CAun |
tor plin de imaginatie si sensibilitate. Prezentandu-l, asa cum
procedase nimeni pind la el, pe inaintemergitorul pe fundalul u
tron aurit, de compiicatd arhitecturi baroca. facind poate o ah
fa Tisus in posturd de Imparatul imparatilor si Mare Arhiereu,
conferind figurii o complicatd, dar eleganta miscare si gesticd
expresie visitoare romantica a chipului, artistul dovedeste
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pitruns spiritul acestei luminoase figuri biblice, reusind sa creeze,
conform sensibilitatii sale, o imagine noud, originali a ultimului
dintre profetii vechi testamentari si a primului din Noul Testament.

Cel de-al doilea curent, dar nu si cel mai putin important si sem-
nificativ, este acela in care zugravii banateni continua mai con-
secvent traditiile. Fiind mai putin receptivi la influentele artei
apusene, care este straina conceptiilor lor artistice, si mai deschisi
fata de cele venite din Tara Romineascd, in special din epocile ante-
rioare secolului al XVIII-lea, ei au fost creatorii unei arte noi, origi-
nale, specifice, din cite stim, numai Banatului. Formati, probabil, in
scoli sau ateliere din mediul rural, in care accentul nu se punea pe
opere la modd ca in mediul urban, mai receptiv la noile conceptii
artistice venite din Occident, iconarii banateni din aceasta scocla
erau mai constringi si urmeze erminiile, dacid nu in ceea ce
priveste iconografia, cel putin in privinta cromaticii si expresiei
chipurilor.

Pictura acestui czerent am denumi-o, tot conventional,
rurald, si in nici un caz populard, deoarece {inuta artistica si
tehnica a operelor realizate presupune cu evidenta existenta unei
formatii in cadrul unui bun atelier, o meserie invitata si indelung
practicatd, si nu doar o indeletnicire ocazionala in rigazul ingaduit
de alte munci. Insa icoanele fiind destinate in mare parte bisericilor
din sate, de unde erau recrutate si tinerele talente intr-ale picturii,
era firesc ca exigenta comanditarilor, pe de o parte, si originea
mugravilor, pe de alta parte, si-si spuna cuvintul.

Influenta artei populare in general este mai putin pregnanti aici
decit in arta confratilor de breasla din Maramures si centrul
Transilvaniei. Mai apropiate de icoanele din sudul Transilvaniei, la
aceste icoane influenta populara se rezuma, in compovzitiile cu mai

multe personaje, doar la o mai adecvatd expresie a chipurilor, la
infifisarea mai scunda a personajelor, la o oarecare naivitate si sim-
plificare in redarea figurilor si peisajelor din fundal,

in ceea ce priveste reprezentarea unui singur personaj, care
apare de cele mai multe ori redat pana la briu — conform unor
traditii iconografice ce tin de secole anterioare, din grupul cel mai
interesant si original de icoane banatene —, figurile sfintilor isi
pistreaza zveltetea si monumentalitatea. Dintre numeroasele icoane
de acest tip ce ni s-au pastrat, pe care le-am denumit rzeral, propu-
nem, ca exemplu, pe cele citeva graitoare opere ce provin de la
disparuta biserica de lemn, cu hramul $fintii Arhangheli, din comu-
na Berzasca (jud. Caras-Severin), datatd cu anul 1722 si inlocuita
cu una de zid in anul 18365, Ne referim la icoanele Cuvioasa
Paraschiva si loan Botezatorul (il. 302, cat. 165), pre-
cum si la Sfantul Alimpie. Acest grup de icoane este poate
opera unui singur zugrav, care provine in orice caz din acelasi atelier
de iconari din jurul anului 1755, conform inscriptiei de donatie si
a anului inscrise pe icoana foan Botezdtorul. Conceplia in care
sunt realizate cele trei icoane de la Berzasca — la care s-ar putea
adauga si altele, ca fisus Pantocrator’® si Maica Dom-
nahiel Hodighitria®’, ce provin de la Biserica Gaiul Mic (jud.
Timis), praznicarele de la biserica de lemn, datind din secolul
al XVIll-lea, de 1a Cilnic (jud. Caras-Severin), mutatd in anii 1805-
1806 la Butin (jud. Timis)"®, care se afla astizi la Muzeul
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Mitropoliei din Timisoara™, sau Bunavestire (il. 303, cat. 166)
si Maica Dommnului Miluitoarea (il. 304, cal, 167)
— este reprezentativa pentru un grup numeros de icoane bandene
de scoald rurald, caracterizate prin desenul acuzat, sintetic si
expresiv, cu naivitati, culorile dense, acoperitoare, intr-o gama
restrdnsa la albastru, rosu, verde si ocru de diferite nuante si o
expresie severd a chipurilor ce se detaseaza de obicei pe un fundal
albastru sau verde, neutru sau stelat.

Daca insa grupul stilistic de icoane din asa-numita scoald
rurald, la care ne-am referit mai sus, impreuna cu operele create
la scoala wrband constituie marea majoritate a creafiei picto-
rilor banateni din a doua jumatate a veacului al XVIll-lea, un alt
orup stilistic, reprezentat printr-un numir relativ restrins de icoane
cunoscute, dificil de localizat geografic si imposibil de atribuit vreu-
nui pictor, deoarece, cu o singurd exceplie, nici una din lucrarile
cunoscute nu poartd semnaturad de zugrav, formeaza un tot artistic
aparte. Singurul dat pe care-l cunoastem si care ar putea constitui,
eventual, un punct de plecare in cercetarea aprofundatd a acestui
deosebit de interesant grup de icoane, cercetare pe deplin justifi-
catd de valoarea lor estetica si semnificatia lor pentru pictura
hanateand, il constituie {sile Impdrdtesti de la Biserica de lemn
din Drinova Gud. Timis) (i 303. cat. 168), realizate in anul
1745 de rugravul Grigorie! 00, Cu toate ci asemandrile sunt de ordin
formal general si insuficiente pentru a putea face afirmatia ca fac
parte din aceeasi scoala, totugi ar putea fi un indiciu, o legatura
intre creatia lui Grigore Zugravul si pictorii rimasi anonimi, cred-
tori ai acestor atit de interesante si specifice icoane.

Inteorindu-se in linii generale in scoala rurald, acesic
icoane formeaza totusi un grup stilistic distinct, fara indoiala ce
mai interesant, mai original, din creajia pictorilor de icoant
bindteni. Ele poarta amprenta unei viziuni proprii deosebite
Semifigurile sfintilor, caci nu cunoastem deocamdata din acest gruy
stilistic decit icoane imparatesti inspirate din iconografia secolelor
al XVI-lea si al XVII-lea, nu sunt lipsite de monumentalitate. Da
esenta creatiei lor o constituie decorativitatea, eleganta, seninatate:
si sensibilitatea. Un desen fin, curgitor, fard accente, este in deplin:
armonie cu cromatica delicata, diafana, ca de acuarela, toate con
curdnd la o expresie blinda, visatoare, lipsitd de un dramatisn
accentuat al imaginii. Fundalul, stelat, discret, de pe care s
desprind siluetele distinse ale figurilor, este si el tratat in laviw
stravezii de rosu stins sau albastru-verzui potolit, de sub care trans
pare preparatia.

Este suficient si prezentim aici doar doua-trei icoane, mai bin
conservate si restaurate, din acest grup stilistic, din care cunoasten
pand in prezent, doar vreo 15 opere, spre a ilustra convingatos
speram, originalitatea si valoarea lor artisticd. Astfe
Arbangbelul Mibail (il. 306, cat. 169)'", ce provine d
la Biserica din Latunas (jud. Timis), este reprezentativ pentr
icoanele cu fondul albastru-verzui incilzit si estompat de rosul stir
si ocrul figurii arhistrategului ostilor ceresti, fisus Pantocrato
(il. 307)192 cu toate ca are aceeasi provenienta sia ficut parte di
aceeasi timpla cu prima icoand, are un fond rosu diafan care-i cor
fera mai multd caldura intr-o armonie de nuante de rosu pal
ocru, inviorate doar de accentele de rosu aprins ale maforioruh
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308. lisus Pantocrator (cat. 170)
mijlocul sec. XVIII
Muzeul Mitropolici Banatului

Maicii Domnului si ale marginilor Evangheliei deschise subliniin
parci textul in limba roména. De asemenea se distinge prin rafin
mentul cromatic si sentimentul de supremi seninatate fisi
Pantocrator (il. 308, cat. 170) din biserica din Turr
Rueni. Opera cea mai realizata insa din punct de vedere artistic, d
acest grup, este fara indoiala icoana ce-l reprezinta pe loa
Botezdtorul (il. 309, cat. 171)'93, a carei provenien
initiala n-o cunoastem. Imaginea Inaintemergatorului, reprezent
aici in chip de inger al desertului, ne impresioneaza adanc pr
caldura coloritului si a expresiei chipului. Trasaturile fine si blanc
ale fetei, modelate in ocruri si rozuri, incadrate de barba si ple
castanii ce-i cad pe umeri, aripile care abia se intrevad de pe fol
dul valorat in nuante rosii stravezii, punctat discret de stelute, ca
mul gesticii maiestuoase alcituiesc o imagine de sentimente lirice
profund umane.

Si cu toate ci acest grup de icoane, databile cu mijlocul veac
lui al XVIII, poate ar fi trebuit sa-1 plasam in ordine cronologica
cadrul acestui capitol care trateaza icoanele banatene, ne-am pe
mis si-1 discutam la sfarsitul lui, deoarece, dupa aprecierea noa
trd, constituie, dupa cum am mai spus, cel mai interesant si semr
ficativ aport al acestei scoli, aducind o contributie originala si sp
cifica la pictura de icoane romdnesti (2. 310).
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Maicii Domnului si ale marginilor Evangheliei deschise subliniind
parca textul in limba romina. De asemenea se distinge prin rafina-
mentul cromatic si sentimentul de suprema senindtate lisus
Pantocrator (il. 308, cat. 170) din biserica din Turnu
Rueni. Opera cea mai realizata insa din punct de vedere artistic, din
acest grup, este fard indoiala icoana ce-l reprezintd pe loan
Botezdatorul (il. 309, cat. 171193, a carei provenien(d
initiald n-o cunoastem. Imaginea Inaintemergatorului, reprezentat
aici in chip de inger al desertului, ne impresioneaza adanc prin
caldura coloritului si a expresiei chipului. Trasaturile fine si blande
ale fetei, modelate in ocruri si rozuri, incadrate de barba si plete
castanii ce-i cad pe umeri, aripile care abia se intrevad de pe fon-
dul valorat in nuante rosii stravezii, punctat discret de stelute, cal-
mul gesticii maiestuoase alcatuiesc o imagine de sentimente lirice si
profund umane.

Si cu toate ¢ acest grup de icoane, databile cu mijlocul veacu-
ui al XVII1, poate ar fi trebuit si-1 plasam in ordine cronologica in
cadrul acestui capitol care trateaza icoanele banajene, ne-am per-
mis sa-1 discutam la sfarsitul lui, deoarece, dupa aprecierea noas-
trd, constituie, dupa cum am mai spus, cel mai interesant i semni-
ficativ aport al acestei scoli, aducind o contributie originala si spe-
cifica la pictura de icoane romdnesti (. 310).

300, Sfebnetned dean Botezatorud Tngeral
degertilad (cat. 171)

mijlocul sec. XVIIT
Muzeul Mitropoliei Banatului
Timisoara




Maicii Domnului si ale marginilor Evangheliei deschise subliniind
parca textul in limba romdna. De asemenea se distinge prin rafina-

mentul cromatic si sentimentul de suprema senindlate [isus
Pantocrator (il. 308, cat. 170) din biserica din Turnu
Rueni. Opera cea mai realizatd insa din punct de vedere artistic, din
acest grup, este fard indoiala icoana ce-l reprezinta pe foan
Botezdtorul (il. 309, cat. 171)'3, a carei provenienti
initiala n-o cunoastem. Imaginea [naintemergatorului, reprezenta
aici in chip de inger al desertului, ne impresioneazi adanc prir
caldura coloritului si 2 expresiei chipului. Trasaturile fine si blindc
ale fetei, modelate in ocruri si rozuri, incadrate de barba si plet
castanii ce-i cad pe umeri, aripile care abia se intrevad de pe fon
dul valorat in nuante rosii stravezii, punctat discret de stelute, cz
mul gesticii maiestuoase alcituiesc o imagine de sentimente lirice §
profund umane.

Si cu toate ci acest grup de icoane, databile cu mijlocul veacu
lui al XVII1, poate ar fi trebuit sa-| plasam in ordine cronologicd i
cadrul acestui capitol care trateazi icoanele banatene, ne-am per
mis si-1 discutam la sfirsitul lui, deoarece, dupa aprecierea noas
rd, constituie, dupa cum am mai spus, cel mai interesant si semni
ficativ aport al acestei scoli, aducind o contributie originala si spe
cifica la pictura de icoane romanesti (7. 370).

309, Sfdntul Toan Botezatorul Ingerul
desertuiuf (cat. 171)
mijlocul sec, XVII
Muzeul Mitropolici Banatului
Timiscara

308, Msus Pantocrator (cat. 170)
mijlocul sec. XV
Muzeul Mitropolici Banatului
Timisoara
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cuprindeau, fiind astfel mai concludente. Cu toate ¢a suntem
constienti ¢a numarul icoanelor analizate este mic si ca este
prematur sa se tragd concluzii definitive, aceste tabele, analizate cu
atentie, sunt totusi relevante, permind, chiar in aceste conditii, si
constituie un punct de orientare.

Culorile folosite de zugravii transilvaneni dovedesc adesea o
exigend mai scazutd fata de cunoasterea si prepararea lor, iar
suprapunerea lor succesiva in mai putine straturi nu ducea
totdeauna la efectul scontat, la sugerarea adincimii si transparentei.
De aici rezulia, in parte, si efectul decorativ al icoanelor
transilvanene.

Dupa o0 méicinare mai find sau mai putin fin, adecvata fiecarui
pigment pentru a se obfine maximum din insusirile sale, pigmenti,
pentru a putea fi folositi in picturd, sunt amestecati cu un liant, in
functie de care este denumitd si tehnica picturii in care a fost
executatd opera. Zugravii de icoane pana in secolul al XIX-lea si
chiar mai tirziu, dupa introducerea pe scard largd in pictura
noastrd a culorilor de ulei, pictau in tehnica tempera. Pictura in
tempera foloseste drept liant pentru pigmenti o emulsie. in pictura
de icoane, liantul folosit era o emulsie pe baza de galbenus de ou
de gaind. Fird sa poata fi identificat cu precizie prin analize de
laborator, deoarece in decurs de secole si-a modificat Tnsasi natura
sa internd, prezenta in analizele chimice calitative a unor substante
organice constituente ale oului, retetele transmise de erminii,
precum si traditiile de atelier, ne indreptatesc aceasta afirmatie, ca
liantul de baza folosit in pictura noastra in tempera pe lemn era
galbenusul de ou.

Pentru 2 proteja pelicula de culoare impotriva factorilor fizico-
chimici din mediul inconjurator, precum si pentru a da strilucire si
adancime culorilor tempera, care dupi uscare devin foarte vulnera-
bile, iconarii acopereau suprafata pictata cu un strat subtire de
verni. Importanta acordatit verniurilor de catre zugravii de icoane
este reflectati de numarul lor mare de retete aflate in erminii®.

Verniul este o substanta formatat din rasini, uleiuri, solventi, la
care uneori se adiuga un colorant, in functie de natura rasinilor
(de brad, colofoniu, santal, sandarac, mastic etc.), a uleiului (de in,
nucd, floarea-soarelui, cAnepd etc.) si solventului (spirt, neft,
terebentina etc.). Pelicula de verni — intinsa ciit mai uniform posibil
pe intreaga suprafatd pictata — este mai durd sau mai putin durd,
mai casanti sau mai elastica, mai coloratit sau mai neutrd. Uneori,
pentru o mai buni conservare a anumitor culori, pictura era
acoperitd, partial sau total, cu o pelicula intermediara foarte subtire
de clei. Rasinile si uleiurile folosite la prepararea verniului aveau
initial o tenta caldd, ce se accentua in timp, capatind in decursul
vremii o culoare galbuie. Cunoscind aceste proprietali, care
influentau asupra aspectului general al operei, iconarii i
concepeau si-si calculau astfel paleta incat icoana sa fie considerata
finita, avind aspectul dorit, abia dupa vernisarea ei. Graitor in
aceastd privinta este aspectul destul de violent al culorilor dupa
inlaturarea, adesea foarte dificila si nedorita, a verniului original in
procesul de restaurare. Spre exemplu, perceperea acelor portiuni
pictate in albastru care apar drept verzi — in conformitate cu
cerintele iconografice — datorita stratului galbui al verniului. Putem
deci considera ¢a in cazul picturii tempera pe lemn, verniul face

parte integrantd din insusi stratul pictural, actiunea lui nefiind
limitatd doar la functia de protectie. Este necesar sa precizam ci
aspectul actual al numeroaselor icoane, inca nerestaurate, nu se
datoreste numai alterdrii verniului original, c¢i si repetatelor
acoperiri cu ulei de candela, pentru a le reda strilucirea care se
altereaza si isi inchide culoarea intr-un timp relativ scurt.

in ncheierea succintei prezentdri a aspectelor tehnice din
pictura de icoane, dorim sa subliniem ¢ ele au un caracter general,
¢ n diferite epoci, zone sau ateliere — pastrind principiul —
zugravii le-au aplicat diferentiat, in functie de traditie, posibilitati,
pricepere si cerintele timpului.

311 Rugeed etz (cat. 90)
detaliu
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